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IVADAS

Pameéginkime jsivaizduoti pasaulj be zaidimy. Taip pat paméginkime jsivaizduoti
pasauli be medijy. Ar ne klaikus vaizdas stoja prie§ miisy vaizduotg? Ar ji tiesiog
nesustingsta? Klaiki nykuma apima kiekvieng méginantj i§ savo gyvenimo iStrinti $iuos
vienus svarbiausiy reiskiniy.

Zaidimas(ai) kaip ir medijy kultiira yra raiskiai veikiantys Siuolaikinéje kultiiroje.
Tai saviti Siuolaikinio meno raiSkos ir funkcionavimo budai. Todé¢l dirbant Siuolaikinio
meno sferoje svarbu ne tik juos ,praktiskai naudoti, bet ir ,,spekuliatyviai“ pazinti,
iSsiaiSkinant kilme ir reikSme kultiiros istorijoje ir teoringje jos refleksijos plotméje.

Sis darbas skirtas Zaidimo ir medijy reidkiniy apmastymui. Jame siekiama
apibrézti zaidimo ir medijy bendrybes ir skirtumus, nustatyti jy tarpusavio saveikos sritis,
nedalius sintezés elementus ir strateginiu poziiiriu vieningus raisSkos buidus Siuolaikiniame
mene. Tad darbe keliami klausimai: 1) zaidimy apibréztis, 2) Zaidimy meno praktikos
pavyzdziy analizeé, 3) medijy sgvokos apibréztis ir jos kultiirinio konteksto gairés, 4) kai
kuriy medijy kultiiros sgvoky, tokiy kaip ,,medijy archeologija®, ,,medijy ekologija“
iSkélimas ir apmastymas galimo pritatkomumo meno srifiai kontekste, 5) zaidimo ir
medijy meno sgveikos (tiksliau zaidimo jtakos medijy menui) atskleidimas, komentuojant
interaktyvumo, autoriaus netekties ir kt. procesus.

Tokia keliamy klausimy seka salygojo Sio darbo struktiira, kurig sudaro trys dalys:
pirmoji dalis ,,Zaidimas ir menas“ skirta Zaidimo fenomenologijos aptarimui démesj
paskirstant analitiniam filosofiniy, hermeneutiniy, sociologiniy min¢iy apmastymui,
iSskiriant pagrindinius zaidybinj prada tirian¢ius autorius, apibréziancius zaidima kaip
paremties Saltinj menui, kultiirai ir apskritai gyvenimui, pasaulio suvokimui, taip pat
gilinantis } zaidimo ir zaismo struktirines charakteristikas jtakingai veiksnias paties
zaidimo formuluotei; antroji dalis ,,Medijy kulttira® yra skirta medijy kultiiros specifikos
pristatymui, jos terminologijai bei paties medijy kulttiros tyrimo objekto paieskai; trecioji
apjungianti teorinio darbo dalis ,,Zaidimo ir medijy meno saveikos* tiria medijy kultiiros
saveikas meno, technologijy, komunikacijos, ekologijos ir kt. aspektais, skyriuje aptartos
menininkams naujai atsiveriancios zaidimo funkcijos ir galimybés atveriancios per dar
pilnai nelegitimuotus komunikacijos klodus gebancius padéti jsitraukti | bendra Zaidimo

ir meno paslépties atsivérima.



Darbe remtasi jvairiy autoriy apmastymais ir jzvalgomis pasirinkty tyrimo objekty
saveikos lauke. Keletas autoriy skirtingai aiSkina Zaidimo jtaka esminiams Zmogaus
gyvenimo modeliams: Johan Heizinga ir Gombrich Zaidima sieja su kultiiros ir kiirybos
pamatiniais Saltiniais, zaidimas Friedrich Nietzsche ir Hans-Georg Gadamer yra esminé
kategorija, kaip meninés patirties ir tikrovés modelis, taip pat Zaidimas yra atspirtis
meninei kiirybai ir Immanuel Kant, Emanuel Fink zaidimo suvokimas reiskiasi per
zaidimo, kaip pasaulio visumos simbolj, o Roger Caillois struktiiriSkai klasifikuoja
zaidimus ir skiria Zaismg nuo zaidimo remdamasis vidinémis jy sandaromis.

Zaidybinés salygos — fizinés ir vidinés jtampos implikavimas — aktyviai reiskiasi
vélyvyjy laiky meno kiiriniuose. Fizinis ir mentalinis jtraukimas j meno kiirinio suvokima
bei i§gyvenimg ir meno kiirinio uzbaigimg yra vienas esminiy santykiy tarp zilirovo ir
meno kiirinio bei besikei€iantys zitirovo ir meno kiirinio modeliai bei jy tarpusavio rysiai.
Modernybés laikais zaidimo ir meno pasauliy sintezé prasideda su dadaizmo pareiskimais
ir persmelkia visg Fluxus meno judéjimg. Autoriaus ir zilirovo statusy sgmoningas
sukeitimas ar niveliavimas, permetant atsakomybes nuo autoriaus zilirovui, taip ji
jtraukiant j kiirybinius procesus, meng pastiméjo arCiau visuomenés. Luzis jvykes su
ready-made atsiradimu pakeité meno suvokimg ir statusg. Kanoninio meno priesSpriesa
tampa zaidybinis meno pradas, kuris yra patrauklus dél savo pramoginés prigimties.
Medijy meno kontekste yra svarbu jzvelgti zaidimo jtakas ir funkcijas, kurios jtraukimo ir
dalyvavimo procesams priduoda papildomy sluoksniy, o interakcija keisdama
prezentavimo ir imitavimo funkcijas perima ir daugiakryptés komunikacijos konstruktus.

Medijy menas, kaip naujas ir gyvas organizmas yra nuolat besikeiCiantis
reiSkinys. Jo transformacijos procesai ir naujovés smarkiai jtakoja visg kultira. Medijy
polinkis j savirefleksija, tarpdiscipliniSkumg ir eksperimentaluma veikia meno pobid;.
Medijy kultiiros naujoves daro ne tik didele jtaka ateities rezultatams ir procesams, bet ir
juose ,apsigyvena®. Technologijy, mokslo, techninés ir programinés jrangos naudojimas
mene tampa neatsiejama kiirybos procesy dalimi.

Lankydamasis jvairiuose paskutiniyjy mety medijy meno festivaliuose susidiriau
su aktualiais medijy meno artefaktais, fenomenais jtakojanciais naujas meno suvokimo ir
kiirimo strategijas. Siame darbe pasirinkti meno pavyzdziai yra glaudziai susieti su mano

asmenine, kaip medijy meno praktiko, patirtimi. Aplankyti meno festivaliai,



konferencijos, kiirybinés dirbtuvés leido gyvai pajusti medijy kultiiros pulsavima
paskutinio laikotarpio akivaizdoje, Spectropia Art + Communication festivalis RIXC
medijy centre Rygoje, Article | 08 bienalé¢ Stavangeryje, Club Transmediale ir
Transmediale 2009 Berlyne, Piksel festivalis 2008 ir 2009 Bergene ir kt. suteike
galimybes asmeniskai susipazinti su aktualiosios kultiiros atstovais, klausyti jy paskaity,
bendrauti, perimti ir dalintis patirtimi. Eric Kluitenberg, Armin Medosch, Jens Hauser,
Martin Howse — tik keli aktyviai veikiantys ir atvirai besidalinantys savgja patirtimi
medijy teoretikai. Kiekvieno sutikto autoriaus skirtingas pozidiris | medijas skatina
naujoms interpretacijoms ir sgveikoms, tiek jy praktinés Zinios ir panaudojimas, tiek
teorinis ir kirybinis lygmuo. Kaip pavyzdziui, norvegy menininkas Hc Gilje kuria
tarpdisciplinines elektroninio medijy meno instaliacijas tuo pat metu projektuoja
videotransliavimo programas ir t.t.

Darbe bandyta taikyti fenomenologj patirties apraSymo metoda. Remiantis kity
autoriy tyrimais pateikiama atskiry sgvoky ir jy jvardijamy kultiiros reiSkiniy analize.
Lygiagreciai apraSoma asmeniné meno praktikos patirtis, pateikiama kity meno kiiriniy ar
reiSkiniy interpretacija.

Turéciau paminéti, kad visg darbg savitai persmelké ,,miksavimo* technika,
koliazinis visumos kiirimo principas, nelinijinis mastymo buidas. Siekta skirtingy teksto
daliy zaidybiSkos darnos, ieSkota paties skaitymo-vertimo-raSymo, asmeninio sakymo,
kity minciy citavimo ir persakymo-apmastymo procesy interaktyvumo ir zaidybiSkumo
savybiy parodymo. Visos minétos stipriau ar silpniau pasireiskiancios Sio darbo savybés
néra atsitiktingés, jos buvo nulemtos pacios tyrimui pasirinktos temos, jos suponuojamo
laisvumo ir kintamo modeliavimo proceso. AiSkiau tariant, ZaidybiSkumas ir miksas kaip
medijy kulttiros savybés, kaip Siuolaikinio meno ir Zaidimy dalis tapo ir $io teorinio darbo

pobudziu.



I. ZAIDIMAS IR MENAS

Zaidimy fenomenologija
Zmogui reikia tikslo - ir jis veikiau norés nieko, nei isvis atsisakys noréti.

F. Nietzsche

Zaidimo samprata ne karta buvo pasitelkiama norint paaiskinti Zmogaus
gyvenimo ir kosmoso visumg. Heraclitus, Friedrich Nietzsche, Johan Heizinga ir kiti
filosofai akcentavo Zaidimo svarba Zzmogaus gyvenime.

Emanuel Fink Zaidimg interpretuoja kaip pasaulio visumos simbolj. Greta mirties,
darbo, valdzios ir meilés jj laiko vienu pamatiniy zmogaus bities fenomeny. Zaidimas,
anot §io autoriaus, iSsiskiria i§ kity fenomeny savo visaapimancia skvarba, nes pasaulyje
néra nezaismingy dalyky. Jo manymu, jtampa tarp Zaidimo ir mastymo yra to paties
lygmens kaip priestara tarp paties gyvenimo ir refleksijos. Zaidimas visada kazka reiskia
ir atveria erdve reikSmei, nes jis visada reprezentuoja, vaizduoja. Tai praneSimas, kuris
visada siekia pranesti kokig nors prasme.

Zaidimas artimas vaidinimui, tadiau néra vaidinimas. Pats vaidinimas ir yra savo
paties prasmé. Zaidéjai (aktoriai) juda prasminiame savo pasirodymo lauke. Prasmé skirta
ne tik aktoriams, bet ir Zidrovams, kurie taip pat priklauso Zaidéjy bendrijai. Zaidéjy
bendrijai priklauso tiek vaidmenis atliekantys aktoriai, tiek jtraukti, démesingai
dalyvaujantys vaidinime stebétojai. Publika aktyviai dalyvauja Zaidéjy bendrijoje ta
prasme, kad orientuojasi j tai, kg jai nori pranesti vaidinimas.

Zaidime nelieka autoriaus. Lemiamo vaidmens &ia nevaidina ir anapus Zaidimo
likes pasaulis: Zaidimas, tarpstantis uzdaroje erdve¢je, savo kriterijy iSlaiko viduje ir néra
matuojamas ar vertinamas pagal kokj nors iSorés kriterijy.

Zaidimas yra vienas buties paZinimo bidy. Zaisdamas Zmogus paZjsta save ir
pasaulj. Zaidimas, pvz., vaidinimas, i§ esmés yra pavyzdys, paradigminé reprezentacija
to, kas ir kokie mes esame. Ir vis délto tokia savivoka priklauso vaizduotei, o ne
diskursyviai refleksijai: zaidimas esme parodo iki diskursyvaus susimgstymo.

Nietzsche kritikuoja Platono metafizikg ir sitilo zaidimo kaip meninés tikroveés

modelj. PlatoniSkas meniniy vaizdy suvokimas remiasi veidrodzio modeliu. Ar



veidrodzio modelis yra tinkamas meniniams vaizdams suprasti? Pagal Nietzsche, zaidimo
regimybe — ne iliuzija, nes ji néra apgaulé, ji ne tiek paslepia, kiek atveria paties pasaulio
Zaismo paslaptj.

Nietzsche prieStarauja Parmenidui pasakiusiam, kad — nemastoma tai, ko néra.
Nietzsche pastebi, kad ,,ka galima mastyti, tikrai turi biiti fikcija*'. Tikrové atsiveria kaip
perspektyva ir interpretacija, tod¢l Nietzsche teigimu, gyvenimas yra galimas tik meno
iliuzijy déka, o metafiziné meno esmé — kaip pasaulio regimybés Zaismas.

Ernst Gombrich irgi iSkelia zaidimo model] kaip alternatyva veidrodiniam
tikrovés atspindziui. Zaidime iSnyksta tai, kas akivaizdu veidrodyje — tikrovés ir
regimybes suprieSinimas.

Gombrich pastebi, kad kultiira remiasi sugebéjimu kurti, rasti netikéty vartojimo
biidy ir pagaminti dirbtiniy pakaitaly. Zmogaus gyvenimo esamybé¢ atsiskleidzia kaip
vaizduotés zaismas. Kultlira egzistuoja kaip esamybeés transcendencija, kurioje pasirodo
esama tai, ko néra. Nesamybeés suesamybinimo raiska — kaip meno vaizdinys, fotografija,
televizijos vaizdas, sapnas, svajoné, prisiminimas. Visiems Siems vaizdiniams buidingas
irrealumas ir virtualumas.

Zmogus naudojasi galimybe jvaizdinti ir paversti esamais (regimais) dalykus,
kuriy ¢ia ir dabar néra. Praeities dalykas yra prisimenamas ir aktualizuojamas tokiu, kokj
Ji Zmogus patyré. Aktualumas gali buti atribotas ir virsti vaizduotés zaismas. Atriboti
iSgyvenimai atveria ne tik praeitj, bet ir ateitj. Vaizduoté aprépdama ateitj apraSo, kas bus
arba kas gali biti. Vienos galimybés realizuojamos esamybe, kitos taip ir lieka
galimybémis. Esamybé yra pilna galimybiy, kurios skatina vaizduotés aktyvuma.

Vaizduotés galia perzengia esamybés ribas ir tampa kiirybos versme. Vaizduotés
sugeb¢jimas esamybes elementuose atskleisti slypincias galimybes akivaizdus zaidime.
Zaidimas i§laisvina galimybes ir kartu atskleidZia irealybés ar virtualumo atsiradimo
prielaidas. Remdamasis zaidimo kirybiSkumu ir i$laisvinan¢iu jo pobudziu, Friedrich
von Schiller zaidimg susieja su kultiiros atsiradimu: ,,Kaip reiskiasi laukinio peréjimas |

zmogiSkuma? Kad ir kiek mes gilintumés ] istorija, visose tautose ir gentyse,

! Nietzsche, F., Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Banden, Berlin, New York, 1967-77, p.
332.



iSsivadavusiose i§ gyvulisko gyvenimo vergoves, tag fenomeng visada sudaro vienas ir tas
pats: mégavimasis regimybe, polinkis j puo§imasj ir zaidima*,

Heizinga knygoje ,,Homo Ludens* taip pat sieckia pademonstruoti, jog zaidimas
yra pamatinis kultiiros Saltinis: ,kultira atsiranda ir iSsiskleidzia Zzaidime, kaip
7aidimas*®. Zaidimas siejamas ne tik su menu, bet ir su filosofija, mokslais, politika, karo
menu.

Pagal Heizinga, zaidimas visada reik§mingas ir jo prasmé pakyl¢ja vir§ gyvenimo
siekiy. Zaidimas yra savitikslis, zaidziama dél paties Zaidimo. Zaidimas yra ankstesnis uz
kultiira, nors persmelkia visg kulttirg be iSimties.

Immanuel Kant vienas pirmyjy éme tyrinéti zaidimo ir meninés kiirybos santyki.
Zaidimg ir menine kiiryba jis kildina i3 laisvés. Abiem Siom Zzmogaus veikloms biidingas
iliuzijy — Zaismingos regimybés kiirimas. Bet jos nesiekia apgauti. ,,Poetinés iliuzijos
nemeluoja, bet Zaidzia vaizduote. Poetiné¢ iliuzija zaidZia su mumis, todé¢l ji sukelia
pasimégavima ir tuo skiriasi nuo paprastos jutimy apgaulés’,

Gadamer prieStarauja Kant dél estetinio pasitenkinimo, nutolstan¢io nuo
betarpiSkos meno i§gyvenimo patirties, kuri nepaveikia menu besimégaujancio subjekto
savimongs ir patirties. Gadamer meno kiirinys turi biiti analizuojamas pamatiniy Zmogaus
patirties formy pagalba, o ne patiriamo malonumo.

Naudodamasis zaidimo modeliu Gadamer meno kiirinj suvokia ne kaip objekta.
Meno kiirinys, kaip ir zaidimas, yra jvykis, kuris negali buti suprantamas iS$
nedalyvaujandio stebétojo pozicijos. Zaidimas jtraukia ir reikalauja pa¢iam dalyvauti
jame. Zaidéjas iStirpsta zaidime. Zaidéjas zaidima suvokia i§ vidaus, lyg stebéty i§ 3alies.
Zitirovas jsitraukia j zaidima ir tampa jo dalyviu lyg stebédamas Zaidimg i§ $alies matyty
ji 18 vidaus. Pasak Gadamer, ,,zaidimas yra komunikatyvi veikla dar ir ta prasme, kad
jame i3 tiesy néra distancijos tarp ZaidZianéiojo ir stovinéiojo greta. Zirovas yra daugiau
nei paprastas stebétojas, matantis, kas vyksta; ,,dalyvaudamas* Zaidime, jis yra zaidimo

dalis*.

* Schiller, F. Laigkai apie estetinj zmogaus aukléjima, Vilnius, 1981, p. 252.

’ Heizinga, J. Homo Ludens, Maskva, 1992, p. 19.

4 Kant, I. Tartuskaja rukopis, Estetika Imanuela Kanta i sovremennost, Maskva, 1991, p. 56.

* Gadamer, H. G. Grozio aktualumas. Menas kaip Zaidimas, simbolis ir §venté, Vilnius, 1997, p. 34.



Zaidimo negalima suprasti i§ $alies, Zaidimo prasmé gali biiti suprantama tik
dalyvaujant zaidime, vadinasi, meno kiirinys turi pagelbéti — atsiversdamas kaip buties
tiesa, jis sugrgzina mums priklausomybés atverties paslépties zaismui patirt;. Meno
kiirinio Zaismas gali biiti suprantama kaip zaidimas, i kurj jsitraukdami atsiveriame
pasaulio zaismo paslapciai.

Gadamer ypac¢ svarbi zaidimo sgvoka. Pirmiausia turime suprasti, jog zaidimas —
tokia elementari zmogaus gyvenimo funkcija, kad be jo apskritai nejsivaizduojama
zmogiskoji kultiira. Norint Zaidimo elementa mene pamatyti ne vien negatyviai, kaip
laisve nuo bet kokio tikslingumo, bet ir kaip laisvg impulsa, vertéty jsivaizduoti
elementarias ZmogiSkojo zaidimo struktiiras. Kada kalbama apie Zaidimg ir kg tuomet
turime omenyje? Visy pirma, Zinoma, nuolat besikartojantj judesj Sen ir ten, Stai kad ir
tokie posakiai kaip “Sviesos Zaismas”, “bangy zaismas” — jie reiSkia tokj nesiliaujantj
art¢jimg ir tolima, Sen ir ten, t.y. judéjima, nesusietg su kokiu nors tikslu. Akivaizdu, jog
Sis jud¢jimas tuo ir ypatingas, kad nei “Sen”, nei “ten” néra tikslas, kurj pasiekes jis
liautysi. Taip pat aisku, jog tokiam judéjimui reikia laisvos erdvés. Toliau: Cia turima
galvoje judéjimo laisvé savo ruoztu suponuoja, jog Sis judéjimas turi biiti savaimingas.
Tai, kas gyva, turi poreikj judéti ir juda tiesiog savaime. Tad ir Zaidimas pasirodo besas
savaimingas judéjimas, nesiekiantis jokiy tiksly, tiesiog judéjimas — kaip pertekliaus
fenomenas, kaip gyvybés saviraiSka. Visa tai kyla i§ elementaraus gyvybei biidingo
pertekliaus, besiverziangiam biti iSreik§tam. Zmogiskojo Zaidimo ypatybeé ta, kad jis gali
jtraukti ir intelektg — i$skirting Zmogaus sagvybe matyti tikslus bei samoningai jy siekti — ir
$ig i§skirtiniausig tikslus numatandia savybe netgi uzgozti. Cia ir slypi Zmogaus Zaidimo
zmogiskumas: Zaisdamas jis, tarytum turéty kokj tiksla, pats disciplinuoja ir tvarko
zaidimo judesius, pvz., vaikas skai¢iuoja, kiek karty suduos kamuoliu | Zem¢ iki jam
i§spriistant i§ ranky.

Sioje betiksléje veikloje protas sukuria taisykles. Bitent kartojimosi fenomenas
rodo, jog cCia siekiama tapatybés. Nors tikslas, i kurj visa tai veda, ir yra betikslis
veikimas, taCiau pats Sis veiksmas kaip toks ir turimas omenyje. Jj ir reiSkia zaidimas.
Isitempus, nepasiduodant ir kuo rimciausiai jsijautus kazkas “turima omenyje”. Tai
pirmas Zzingsnis ] zmogiska bendravima: jei kas nors vaizduojama (tegu ir tik pats

zaidimo jud¢jimas), tai tg patj “turi omenyje” ir Zitirovas (kaip ir a$ pats zaisdamas kartu



esu savo paties zitirovas). Zaidimo vaizdavimo funkcija — galiausiai parodyti ne bet ka, o
tam tikrg zaidybinj judéjimg. Taigi galy gale zaidimas yra save vaizduojantis Zaidybinis
judéjimas.

Toks Zzaidybinio judé¢jimo apibrézimas reisSkia ir tai, kad Zaidimas visuomet
reikalauja zaisti kartu. Net zilirovas, stebintis kamuoli métantj vaika, negali kitaip. Jei jis
1§ tikryjy “eina kartu”, tuomet tai ne kas kita, kaip vidinis dalyvavimas besikartojaniame
judesyje. Aukstesniy zaidimo formy atveju tai ypac akivaizdu — uztenka pamatyti (kad ir
per televizijg) teniso turnyro zitrovus! Grizt | vieng puse, grizt i kita, grizt | vieng puse,
grizt i kita ir t.t. Niekas negali susilaikyti mintimis nezaidgs kartu, Zaismas jtraukia. Taigi
man atrodo svarbus ir kitas dalykas: zaidimas yra komunikatyvi veikla dar ir ta prasme,
kad jame i3 tiesy néra distancijos tarp ZaidZian¢iojo ir stovin¢iojo greta. Zifirovas yra
daugiau nei paprastas stebétojas, matantis, kas vyksta; ,,dalyvaudamas® zaidime, jis yra
zaidimo dalis. Viena pereina | kitg. O tai liudija, jog tam, ka aptaréme kaip Zaidima,
bendra yra Stai kas: ¢ia kazkas suprantama kaip kazkas, net jeigu tai néra sgvokinis,
prasmingas, tikslingas dalykas, o tarkim, vien paciy nusistatyta jud¢jimo instrukcija.

Vienas svarbiausiy modernaus meno siekiy — jveikti atstumg, kurio nuo meno
kiirinio laikosi zidirovai, vartotojai, publika. Meno kalba — tai susikalb¢jimo, i$Sifravimo,
perskaitymo galimybé, kur plastinis tekstas kaip tarpininkas tarp kiir¢jo ir suvokéjo
suponuoja adekvacig intonacijos interpretacija. Estetinis Zaidimas reiskiasi per trinarj
zaid¢ja — kiréja, kirinj ir suvokéja. Pirmasis koduoja, treciasis deSifruoja, o meno
kurinys néra vien tik daiktiSkas mediumas, bet dinamiskas, kintantis bei pulsuojantis
tekstas, turintis savarankiSka nematerialig biit;.

Vienas jdomesniy Siuolaikiniy mastytojy dirbgs literattiros kritikos, sociologijos ir
filosofijos srityse bei sékmingai tyringj¢s ir klasifikaves zaidimus yra pranciizas Roger
Caillois. Caillois zaidimy klasifikacija susideda i§ keturiy kategorijy: agon, alea,
mimicry, ilinx. Kur dominuoja konkurencija, galimybe¢ (tikimybe, Sansas, atsitiktinumas),
simuliacija ir svaigulys (vertigo). Kur pirmas zaidzia futbolg, bilijardg ar Sachmatais;
antras yra ruleté ir loterija; treCias — piratai ar Hamletas; ketvirtas pasireiskia kazkame,
kaip smarkus sukimasis ar krentantis jud¢jimas, svaigulio busena ir betvarke (jtraukia

laipiojimg uolomis, alpinizma, ¢iuozima, vaiks¢iojima ar lipimg lynu).
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Kiekviena i§ Siy keturiy kategorijy gali biiti pastatytos tarp dviejy poliy — paidia ir
ludus. Paidia — mégaujasi ir atleidZzia vadeles nekontroliuojamai fantazijai, laisvai
improvizacijai ir neramumams. Ludus — tai prieSingybé, kuri laiko paidia despotiskose
taisyklése.

Pagal Caillois /udus turi biiti matomas, kaip biitinas paidia (paidios) papildymas ir
patobulinimas, kur paidia trykStanti energija gali buti transformuota pagal Zaidimo
taisykles iSgryninant ir iStobulinant veikla.

Atéjus Quake (,,Zemés drebéjimas®, kompiuterinio Zaidimo pavadinimas) erai,
technologijoms placiai jsivieSpatavus pasaulyje, zaidimy samprata émeé Kkisti, pagal
Caillois zaidimy klases: iSraiSka (mimicry) ir lenktynés (agon) — nyksta; rizika (alea) ir
svaigulys (ilinx), t.y. Salti zaidimai uzvaldo pasaulj. AtSale zaidimai traukia mus
ekstaze, begédiskuma, zavesj ir svaigulj, tuo paciu tolindami mus nuo troskimy, aistros ir
pagundy pasaulio.

Mimicry — elgesys paremtas imitacija.

Ilinx — elgesys paremtas panasumu su virtualiomis veiklomis.

Alea — Zaidimai itakojantys likima.

Agon — varzybos, konkurencija, sporto disciplinos.

Tesiant karSty ir Salty zaidimy skirtumus, juos galime aptarti kaip komunikacijos
medijas. Pagal McLuhan Saltos ir karStos medijos skiriasi panasSiai kaip spaudos medija
skiriasi nuo elektroninés medijos. ,,Bet kuri kar§ta medija reiskia mazesnj dalyvavima nei
veési medija: paskaita reikalauja mazesnio dalyvavimo nei seminaras, knyga - maZesnio
nei dialogas“’. Jei radijas ir kinas yra kar§tos medijos dél savo pilnos informacijos
perteikimo ir ,,didelés apibrézties®, kuri nusako pateiktos informacijos uzbaigtumg ir
nedidelj publikos jsitraukimg j medija, tai telefonas ir televizorius yra vésiosios medijos
del savo publikos aktyvumo uzbaigiant teikiamg informacija ir dél aktyvaus publikos

dalyvavimo bei uzbaigimo.

% McLuhan, Marshall. Kaip suprasti medijas, Zmogaus tesiniai, Vilnius, 2003, p. 41.
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Zaismo ir Zaidimo takoskyra

Zavéjimasis Saudymu kaip sportu priklauso nuo to, kuriame ginklo gale jiis esate.

P. G. Wodehouse

Koks yra skirtumas tarp Zaismo (playing) ir zaidimo (gaming). DaZnai Sios
veiklos laikomos panaSiomis, taciau tarp jy egzistuoja tam tikri skirtumai. Kas yra
zaismas ir kas yra zaidimas? Tai ontologinio pobuidzio klausimas. Trumpai Zaismg galima
jvardinti kaip neturint] nustatyty riby, neapribota laike teritorija, kurioje svarbiausi
veiksniai yra vaizduoté ir pasaulio kitrimas. Tuo tarpu zaidimai yra uzdaros ir apibréztos
sritys, kurioms reikalinga tam tikra veikimo instrukcija, vienu ar kitu atveju tinkamy ar
galimy sprendimy ir taktiky pasiiila. Toliau keliami klausimai akcentuojantys zaismo ir
zaidimo dinamika, kurie priskiriami epistemologijai. Remdamasis Siandienine diskusija
Bo Kampmann Walther daro skirtuma tarp zaismo biido (play-mode) ir zaidimo tipo
(game-mode). Isskiriant §j skirtumg siekiama suvokti zaidimg (gaming) kaip kazka, kas
vyksta auksStesniame struktiiriniame lygmenyje.

Zaismo savitumas turi pasireikti ir sugrjZti j save per patj savo vyksma. Zaismo
pasaulis turi palaikyti viding savo tvarka ir désningumg. Taciau zaidimo modelis (game-
mode) yra laikomas laikinu ir jkalintu erdvéje, kuris saugo tam tikrg Zaidimo taisykliy
palaikomg struktiirg nuo nukrypimo nuo tikslo.

Kitaip sakant, Zaidimai neturéty biiti zaismu, taciau tai nereiskia, kad ZaidZiant
nereikalingas zaismas ir laisvumas. Tai reiSkia, jog zaismo metode play-mode didelis
zavesys gludi vibracijoje tarp zaismo ir nezaismo (non-play), tuo tarpu zaidimo tipas
skatina taktinius sugeb¢jimus iSlaikant pusiausvyrg tarp strukturiskai apibréztos erdves.

Zaismo tipe play-mode nenorima vél grjzti j realybe, nors visuomet islieka rizika,
jog taip jvyks. Zaidimo tipe game-mode dazniausia svarbu kopti aukstyn j kita lygj ir
neuzmirsti struktiiros, pastebi Walther.

Knygoje ,,Homo Ludens* (1938) autorius Johan Huizinga pastebi, kad zaismas
(playing), jo nuomone, sudaro kulttrines formas ir palengvina socialiniy normy bei
simboliy reik§miy modalumy suvokimg. Taip pat jis teigia, jog zaismas yra senesnis uz

pacia kulttira; kad zaismas yra apribotas laiko ir erdvés, o tai reiskia, jog Zaidéjas pakliista
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taisykléms, kurios ir lemia Zaismo funkcija. Galiausiai jis mano, jog Zaismas iSlaisvina
subjekta nuo materialiy pasekmiy.

Pranciizy filosofas ir mokslininkas Roger Caillois veikale ,,Zmogus, Zaismas ir
zaidimai* (Man, Play, and Games, 1958) susikoncentruoja ties termino ,,jeux‘ tipologija.
Jis teigia, jog yra ,,agon“ zaidimai, paremti konkurencija, lenktyniavimu ar konfliktu,
»alea®“ zaidimai — atsitiktinumu ir sékme, pvz. ,Laimés ratas“ (Wheel of Fortun),
mégdziojimas ,,mimicry* — susijes su simuliacija, imitacija ir vaizduote, pvz. tam tikro
vaidmens atlikimas vaidininime, ,,ilinx* — tai zaidimai, pagristi apsvaigimu ir svaiguliu,
pvz. atrakciony parkai, linksmieji kalneliai, vazin¢jimasis rieduciais. Caillois taip pat
pateikia zaidimy struktiirinés sudéties teorija, kurios abi dalys persmelkia visas keturias
aukSciau jvardytas kategorijas, pagal kurig ,,paidea” — tai laisvesni, maziau organizuoti
zaidimai, kuriuose atsiveria zaismo diskursas, o ,Jludus® reiSkia grieztai organizuotus
zaidimus, kuriuos ir jvardytume — ,,zaidimai®.

Kalbant apie pasidalijima j tai ko reikia zaidimams ir kg zaidimai talpina savyje,
galima remtis Mihail Csikszentmihalyi (1990) ir Gregory Bateson (1972) teorijomis,
kuriy pagrindinés tezés yra Sios: 1) zaismas yra paradoksalus, kadangi jis yra tiek
normalios socialinés erdvés viduje, tiek ir uz jos riby; 2) zaismas yra meta-komunikacija,
nukreipta tik | save pacig, o ne | iSorinj Saltin] ar gaveja-priéméja; 3) zaismas kultiirine
prasme gali biiti vertingas, nes paciai prasmei priskiria tam tikrg funkcija; 4) zaismu per
kodo nuorodas galima dalintis ir susieti su kitais (zaismais); 5) zaismo mediumas skatina
dalyvius bendrai kurti ,,skirtuma, kuris daro skirtuma”; 6) zaismas yra save kuriantis ir
generuojantis, bei save skatinantis veiksnys; 7) ,,zaismas®“ — ne tam tikro empirinio
elgesio pavadinimas, o labiau tam tikras veiksmy aplinkos pavadinimas.

Stai neatskirdamas play ir game savoky, o jas grei¢iau sujungdamas, Bo
Kampmann Walther savo darbe ,,Playing and Gaming, Reflections and Classifications”,
nusako bendras Zaismo ir zaidimo sgvybes:

1. Zaismas ir zaidimai yra jtvirtinti erdvés ir laiko rémuose, tatiau jie veikia
skirtinguose sudétingumo lygiuose.

2. Zaismas ir zaidimai yra jtvirtinti kultiirinés dinamikos srityje ir galbiit yra

senesni nei pati kultiira.
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3. Zaismas ir zaidimai priklauso nuo laisvo veiksmo formy, kurios kartu ir
subalansuoja, ir optimizuoja patirt;.
4. Zaismui ir zaidimams reikalinga tam tikra nuotaika.

5. Zaismas ir zaidimai yra meta-komunikaciniai veiksniai, sudarantys elgesio

laike biidus ir modelius’.

Skirtumas atsiranda laiko ir erdves dimensijose, Walther pastebi, kad Zaismas turi
geometrinés kilmés erdvés nustatymus, o zaidimai — topologinés kilmes diskretiSka
struktiiring seka, Zaismui biidingas dalyvavimo biisenos pratgsimas ir ilgaamziSkumas,
kai zaidimas orientuotas j progresyvinj taktinj judé¢jima priekin. Laikas Zaisme sietinas su
testinumu ir semantikos paieska, kai zaidime akivaizdus laiko eigos pereinamumas, o

tikslus lemia struktiiros paieska.

Jacques Derrida atskiria play ir game savokas laiko erdve¢je. Taip kaip Play —
niekada nebus sustabdytas, game bus amzinas, kaip kad troskimas pabaigti tai kartg ir
visiems laikams. Sia prasme, skirtumas primeta save kaip pagrinding figiira minties
transformacijai. Ji skelbia kazka (taisykliy nebuvimg ar nauja taisykliy rinkinj) tuo pat
metu, kaip ir sulaikydama tai, pazymédama ribg. Ko gero todél mes kalbésime apie
zaidimus ir Zaismg vengdami bet kokio tikslesnio apibrézimo, jausdami, kad toks
apibrézimas sudaryty nereikalingg iSlyga.

Tiesiogiai apie zaidima Jacques Derrida bene daugiausia kalba straipsnyje
,»Struktira, zenklas ir zaidimas humanitariniy moksly diskurse®, kuriame aptariamos
Friedrich Nietzsche ir Claude Lévi-Strauss zaidimo sampratos. Jis teigia, kad Nietzsche‘i
zaidimas tai — natiiralios bisenos, besiverzian¢ios perzengti Zzmogaus ir humanizmo
ribas, dziaugsmingo laisvo pasaulio teigimas, kvieCiantis aiskintis Zenkly pasaulj ,,be
kaltés, be tiesos ir be pradzios“. Sis Zaidimas nejsteigia jokio centro ir hierarchijos.
Veikdamas betikslio tikslingumo principu jis netelkia reikSmiy, neprimeta jokiy elgsenos
modeliy ir nesuteikia jokiy garantijy. Lévi-Strauss, prieSingai, zaidime ieSko pirmapradés
tiesos, pagrindo, centro, esaties, struktiiros, todé¢l jo zaidimas, teigia Derrida, atrodo esas

,lifidna, negatyvi, nostalgiska, kupina kaltés rusoistiné zaidimo idéjos kauke*®.

7 Walther, Bo Kampmann. Playing and Gaming, Reflections and Classifications, 2002
§ Derrida, Jacques. Pismo i razlicie, Akademiceskii proekt, Maskva, 2000, p. 465.
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2005 mety Honkongo Mikrobangy festivalyje (Microwave Festival 2005)
iSkeliama kultiiros kaip zaismo (Culture as Play) tema. Jo kuratorius Hector Rodriguez
iSskiria tris Zaismo paradigmas: zaismas kaip patirtis, kaip elgsena ir kaip pasauliy
tyringjimas. Siuos tris Zaismingumo aspektus Hector Rodriguez jvardina kaip padius
reik§mingiausius kultiiros Zymekliusg. Brian Sutton-Smith (2001) suvokia zaismo procesa
kaip potencialiy situacijy realizavima. Zaismas leidZia patirti, jgyvendinti tam tikras
situacijas ar patirtis be rimty pasekmiy. Zaismingumas yra palydinti elgsena, mentaliné
atvirumo biisena situacijai. Jei situacija yra surezisuota ar sumodeliuota, tai suvokiama
kaip Zzaidimas (game). TaCiau dauguma veiksmy gali biiti paveriami zaidimais
paprasCiausiai apgalvotai ZzaidZiant, sukonstruojant pasirinktas situacijas i§ anksto,
nustatant sutartines taisykles ir paklistant joms. Todél kai tik kas nors — veikla ar daiktas
— yra panaudojama Zaismingu bidu, tai laikoma Zaidimu ar bent jau Zaislu'’. Zaisly
dizainerio Scott Kim teigimu, zaislai yra zaidimai be tiksly ir uzdaviniy, o zaidimai yra
aislai su i§tkiais ir tikslais''. Eric Zimmerman (2004) jvardina Zaidima kaip laisva
judéjima grieztoje struktiiroje. Zaidimas priklauso nuo suvarzymy, nustatyty taisykliy ir
gamtos désniy. Zaismingumas gali pasireikiti kiekviename ribotos laisvés veiksme. Jei
struktiiros nebiity varzancios, Zaismingumas negaléty atsirasti. Zaismingumas yra elgsena

o euq . . .. v ey . . . 12
pasireiskianti patiriant suvarZymus, kylantis i$ ribotos laisvés patyrimo °.

What are you able to build with your blocks?
Castles and palaces, temples and docks.
Rain may keep raining, and others go roam,
But I can be happy and building at home.
(Stevenson 1913)

Zaidziant kaladélémis ,,grieztos ribos* tinka kalbant apie kaladélés, bet ne apie
7aidéja. Siandien virtualiame pasaulyje mes galime Zaisti, kurti jvairiausius dizainus su
skaitmeniném kaladélém, kurti savo dizaing. Sios kaladélés gali bati perteiktos trijy

dimensijy aplinkoje ar jgauti fizing techninés irangos (hardware) forma.

? Rodriguez, Hector. Culture as play: a new paradigm for art and cultural theory, Hong Kong, 2005, p. 6-8.
' Sutton-Smith, Brian. The Ambiguity of Play, Cambridge: Harvard University Press, 2001.

"'Kim, S. What is a puzzle?, 2004.

12 Zimmerman, E. Narrative, Interactivity, Play, and Games, 2004.
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Vaizduoté yra sutelkiama Zaismingai suvarzant sgveikas. Nustatant taisykles
suteikiama galimybé¢ laisvai judéti ty riby viduje: ,,Todél kiirybiniu procesu tampa
samoninga sgveika tarp laisves ir struktiiros® (Rodriguez). Kino mene toks apsiribojimas
aptinkamas Dogma 95 jud¢jime. Literatiroje Oulipo group suformavo Zzymiausig
grupuote, naudojanéia suvarzyta raSyma (comstrained writing). Programavime Logo
kalba galima laikyti riboto programavimo pavyzdziu, bet ir dauguma kity programavimo
kalby remiasi $iuo modeliu. Visa tai yra tie patys mechanizmai kaip ir Bryan Lawson
apraSomi ,,produktyviis suvarZymai®“. Lawson, nagrinédamas dizaino procesg, randa
jrodymy, kad suvarZymai iSkyla keliose skirtingose architektiiros konstravimo ir
planavimo formose. Kai kurie apribojimai yra suteikiami i$ iSorés, kity, o kai kurie
pasirinkami paties architekto galutinio modelio kiirimo eigoje. Lawson juos skirsto ] tris
grupes: radikaliis suvarZymai duodami pastato ir vietos funkcionalumo pagrindui;
formaliis suvarZymai apibrézia vizualig struktiira — proporcija, forma, spalva, tekstiira; ir
simboliniai suvarZymai formuoja simbolinj galutinio produkto lygmenj. Pasak, Sio
autoriaus kiirybos procesas yra problemos ir sprendimo suderinamumas. Panasiu buidu
apribojimy jvedimas gali pasirinktg situacijg paversti zaisminga. Tinkamy taisykliy ir
suvarzymy parinkimas medzio kalade pavercia biignu, o tuS¢iavidure lazdelge — fleita,
braizinéjimg paver¢ia eskizavimu. I§ esmés, suvarzymai jrankius pavercia
instrumentais'”.

Celia Pearce prad¢jo nagrinéti Zaismo kaip gamybinés veiklos savoka,
medija (entertainment media). Pearce pastebi, jog Si paradigma sugriauna ir pakeicia
tradicine kapitalisting dichotomija tarp vartotojo ir gamintojo. Zaidéjas tampa nauju
pramogy kiréju. Internetas iSplatina vartotojui reikalingg informacijg. Zaidimy
modifikacijos, naujai paciy zaid¢jy formuojami jy modeliai salygoja nepaliaujama
judéjima ir kaita. Daugybé Zaidimy medijy iskilo interneto plotméje. Cia svarby vaidmenij
turi ir atvirojo kodo programinés jrangos vystytojai: Youtube ir Flickr, Wikipedia ir kiti

portalai.

3 Lawson, B. How Designers Think, Oxford: Architectural Press, 1997.
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Pearce teigia, jog ,,Sis esminis pokytis medijy produkcijos schemoje turi gilig

kultiiring prasme™'”

. Kai kurios 18§ iy kultiiriniy pasekmiy yra ,,mégéjiskos kultiiros” tasa
skaitmeniniame pasaulyje ir atsisveikinimas su pabaigtu, supakuotu skaitmeniniu
produktu’.

Siandieniniame pasaulyje kultiiros, sporto, meno pavertimas profesija yra jprastas
dalykas. Zaisminga produkcija visada turés galimybiy peraugti j versla. Futbolo klubai
tampa kompanijomis, jtraukiamomis i fondy birza. ISgarséje muzikai uzdirba milijoninius
honorarus, o kai kurios labai tradicinés, kapitalistinés produktyvumo kultiros formos
nyksta...

Videozaidimai keic¢ia darbo stiliy: moko dirbti intensyviau ir efektyviau, su
atlygio mainy sistema gali buti taikoma ir realioje darbiniy santykiy praktikoje. Taciau
dideli daug zaidéjy jtraukiantys zaidimai gali biiti laikomi klastingais produktais: Zaidéjas
yra jtraukiamas pragaiStingg nematerialiy ir visiSkai savitiksliy dalyky nesibaigiancia
kiryba.

Villem Flusser dialogiska visuomeng tinkliniame pasaulyje apibrézia kaip atvirg
zaidima, kur Zaismas egzistuoja ir veikia kaip gyvenimo sinonimas. Jei mes laikysime,
kad kultiira yra Zaidimy visuma, zaidybiSkumo rémai prasiplés, sako Martin Pichlmair

,Venturing into the borderlands of playfulness”'®.

Dadaistiniai meno Zaismai

IstoriSkai artéjant prie Siuolaikinio zaidybinio meno Sakny, turétume skirti
démesio dadaizmui. Jis | meno raiSkos ir idéjy pasaulio sceng jzengia kartu su XX amziaus
neokinizmu (arba naujyjy laiky kinizmu)'’, kuris, nusistates prie§ rimtajj profesionaluma,
puola viska, kas ziiiri | save ,,rimtai“, — ar tai biity kultiiros, meno ar politikos, pilietinio
gyvenimo dalykas, kuris siekia teigti tikrove kaip tikrove, kad buty galima trenkti antausj

viskam, kas yra vien ,,grazus mgstymas®.

' Pearce, Celia. Productive play and game culture from the bottom up, Games and Culture, 2006, p. 47-51.
' Pichlmair, Martin. Venturing into the borderlands of playfulness, Technoetic Arts, 2008
16 115
Ibid.
' Kinikai, viena sokratiskyjy filosofijos mokykly, aukiGiausia dorybe laiké gyvenima, atitinkantj prigimtj.
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Kaip sako patys dadaistai, jy santykis su tikrove yra pats primityviausias, o tas
primityvumas yra nauja realybé. Gyvenimg dadaistai priima kaip garsy, spalvy ir dvasiniy
ritmy miSinj ir jj naudoja mene su visais sensacingais klyksmais ir karS¢iavimais,
kasdienybes psichika ir brutalia realybe.

Dadaizme individai pirma karta sagmoningai demonstravo visam naujyjy laiky
subjektyvumui naujajj a$ ir pasaulis santykj: kiniSkasis individas padaré gala savyje
uzsidariusio meno kiir¢jo (genijaus), pasaulinio mastytojo (filosofo) ir placiai uzsimojusio
verslininko pozoms, sgmoningai leisdamasis neSamas esamybés. Jeigu tai, kas mus nesa, yra
brutalu, tai mes irgi tokie.

Tarp generoly, kurie rimtai uZ, ir pacifisty, kurie rimtai pries, mentalitety, dadaistai
uzémeé jokiy skrupuly nepripaZjstanéia, piktai zvanganéia tre¢iaja pozicija: nerimtai uz. Si
pozicija leidzia taip pat SaltakraujiSkai stebeti ir pasaulio chaosg, ir tvarkinga kosmosa.
Dadaizmo ataka tur¢jo du aspektus — kinizmo ir cinizmo. Pirmojo atmosfera buvo
zaisminga ir produktyvi, vaikiska ir naivi, iSmintinga, dosni, ironiska, suvereni,
nejveikiamai realistiné. Tuo tarpu antrasis, cinizmo aspektas kiiré destruktyvias
jtampas, neapykanta ir arogantiSkas gynybines reakcijas. Atskirti tuodu aspektus néra
paprasta; abu kartu jie daro dadaizmo fenomenag zérin¢iu kompleksu, kuris nesileidzia
paprastai vertinamas.

Dadaistinis tikrovés ir jgyvendinimo teigimas nekreipia démesio | eksperty,
zinovy, snoby ir kritiky nuomong. Dadaizmg galima laikyti jzanga | diletanty emancipacija,
kuri remiasi tuo, kad paties darbo proceso teikiamas dziaugsmas yra svarbesnis uz gauty
rezultata. Gebé&jimas — tai tiktai priedas. Svarbu ne iSliekantys kiiriniai, jy kokybé, bet jy

intensyvaus realizavimo akimirka.

Zaidybiné meno dabartis

Jonas Mekas, Jurgis Maciiinas ir visas Fluxus judé¢jimas bei postfluxiniai atgarsiai
manipuliuoja visomis jmanomomis laisvo zaidimo formomis. Jie yra dioniziskojo
zaidybinio prado atstovai ir galéty buti kildinami i§ liaudies. Jy Zaidybinis menas yra
sietinas su paprastais dalykais, laisvomis emocijomis ir kaimo patirtimi. Cia nerasime

sudétingy formuliy, kuriy pagalba reikéty iSspresti vienokj ar kitokj rebusa, ar jveikus
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sunkias klifitis pajusti mena, juo labiau i ji isitraukti rimtai vadovaujantis grieZtai
nustatytomis taisyklémis.

Prisiminkime, kad Fluxus priklaususiy daugiausiai amerikie¢iy neoavangardizmo
atstovy J. Maciiino, J. Beuys, Y. Ono, J. Cage ir kity garsiy menininky veikla buvo artima
dadaizmui. Fluxus eliminavo menininko kaip elitinio kir¢jo statusa tiesiogiai
itraukdamas zitirova ] kiirinio suvokimg. Macitinas koncentravosi ties humoru, pokstu,
mégindamas iSvengti profesionalaus meno rimtumo. Gyvas pavyzdys yra Jonas Mekas,
kuris laksto su kamera, Sokin¢ja Brodveéjuje ir skeryciojasi tarp praeiviy. Paskaita Los
Andzele pabaigia, neaiskia lauzyta angly kalba tardamas — 1¢’s fotally antiprofesionalism!
Leisdamas suprasti, kad neprofesionalumas yra jo credo. Zaidzia kino festivalio
atidarymo metu Niujorke su pasaulio bilijardo ¢empione paémes lazda kitu galu ir ja
visaip kraipydamas, tuo tarpu Nam June Paik ir kiti sveciai stovi ir juokiasi. Fluxus
zaidybiskumas irgi bty kildinamas i§ liaudies juoko kulttiros, pamatiniy Zzmogaus emocijy
ir laisvojo zaismo.

Marcell Duchamp yra ready-made pradininkas, naujai apibrézgs meno kiirinj ir
sugrioves vyravusig kiirybos proceso, meno objekto, kiiréjo, kaip elitinio iSskirtinio
fenomeno, sampratg. Pagal naujaja koncepcija menininku gal¢jo tapti praktiSkai
kiekvienas, net ir asmuo, kuris tik jsivaizduoja turintis kiirybinj potencialg... Duchamp
pirmasis jtrauké Zzitirova ne tik intelektualiai, bet ir fiziSkai. Jo kirinys ,,Mylios ilgio
virve® (Mile of String) eksponuotas 1942 m. Niujorke, gal¢jo biiti apziiirétas tik aktyviai
dalyvaujant paciam zilirovui. Andre Breton organizuotoje siurealistinio meno
retrospektyvingje parodoje ,.First Papers of Surrealism* Duchamp sukiiré instaliacijg —
gigantiska tinkla apraizgiusj visa ekspozicija. Zilirovai norédami pamatyti paroda turéjo
stengtis patekti i§ vienos tinklo erdvés i kita, apeinant, pralendant ir pan.

Intelektiniai zaidimai iS iSorinés erdvés projektuodami i viding — mastyma. Tokie
zaidimai reikalauja mentalinio zaidéjo jsitraukimo, zaidimo schemos uzbaigimo ne fizine,
taiau protine veikla. Tokio pobudzio ziGrovo implikavimg jau septintajame
deSimtmetyje savo veikloje aktyviai praktikavo Fluxus judéjimo dalyviai.
Intelektualiniuose Zzaidimuose dalyvis turi atlikti tam tikras mastymo operacijas,

norédamas uzbaigti zaidima-kirinj.
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Fluxus atstovas Joseph Beuys dalyvaves ankstyvajame judéjimo periode, pateikia
nauja skulptiiros sampratg. Jo teigimu skulptiiros svarbiausia medZziaga tampa visa
tikrove ir tik mastymas Sig realybés Zaliavg padaro ready-made objektu. Taip, ne tik
akmuo, metalas ar gipsas yra skulptiiros medZziaga, bet ir garsas, triuk§mas, melodijos ir
kiti dalykai, kurie savo formas ir pavidalus jgyja per mint;.

Mentalinis zilirovo implikavimas | kiirinio suvokimag pasireiSkia ir per
nevarzomos interpretacijos galimybes. Interpretacija — tai aktyvios komunikacijos su
meno kiiriniu forma, kai meno kiirinys gilesniam supratimui nusiteikusj Zitirova jtraukia |
laisva ir beribe idéjy sklaida ir suzadina ne tik artikuliuota refleksija, bet ir autorefleksija,
panardina ] patj save, skatindamas ieskoti savo asmeningés kiirybinés raiskos prady.

Galima teigti, mene reiskiasi dvi Zaidybinio zilirovo jtraukimo strategijos: 1)
imperatyvaus fizinio dalyvavimo strategija, kai zitirovas privalo fiziskai atlikti tam tikras
kiirinio suvokimui butinas uzduotis, t. y. Zaisti pagal nustatytas salygines Zaidimo
taisykles; 2) mastymo, vidinés jtampos implikavimas, kai kiirinys jtraukia, skatindamas
interpretacijg ir savirefleksija, asmeninio meninio potencialo paieskas. Tokie meno
kiiriniai ,,pabaigiami® tik zitrovo suvokime ir jie kaip tokie egzistuoja tik matymo-
mastymo proceso déka.

. . . . . Ce . 18
»Menas remiasi vaizduote. Vaizduojama tai, kas jsivaizduojama”

. Todél meng
ir zaidimg i§ dalies sieja tustuma, atsivérusj plySi regimybés tikrovéje kuria individas
(tieck menininkas, tiek zitirovas), kuri galiausiai privalo uzpildyti vaizduote. Kiekvieno
zaidimo tikrove yra reliatyvi, priklausanti nuo kiekvieno zaidéjo fantazinés erdvés: kuo
aktyviau zaidé¢jas pasitelkia vaizduote, tuo platesnis jo salygiSkas Zaidimo laukas.
Zaidziant pagal tam tikras duotas taisykles atsiveria ganétinai platus interpretacijy
galimybiy spektras.

Zaidimas turédamas ypatingg savybe implikuoti zmogaus fizine veiklg bei
intelekta tampa viena patraukliausiy komunikacijos formy. Zaidimas yra pramoginé

komunikacijos forma. Zaidybiskumas patrauklus, todél jis tampa viena fundamentaliausiy

kategorijy vélyvosios modernybés meno kiiriniuose.

18 Durenmatt, Friedrich. Menas kaip vaizduotés priemoné, Krantai, 1992, Nr. 10, p. 32
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,, VDA — SMC*, Mindaugas Tendziagolskis, Vilnius, 2003.

Vienas 1§ aktyvesniy ir savity zaidybinio meno atstovy Lietuvoje yra Mindaugas
Tendziagolskis. Mindaugas remiasi liaudies patirtimi ir liaudies zaidimy funkcijomis,
naudojamos medziagos yra nattiralios, o skulptiiry ir objekty interaktyvumas yra fizinis
jtraukimas ] meno kirinj. Kaip antai, besisukantys ratai, stipuoklés, sukimo agregatai,
minami aparatai ir kitos nesudétingos konstrukcijos. Naudojamos medziagos dazniausiai
yra metalas ir audinys. Vienas Mindaugo kiirinys yra paimtas tiesiai i§ liaudies muziejaus,
kur senoliy vaikai sédédami ant kabanc¢ios medinés pliauskos sukdavosi aplink save kiliais
ir taip mechaniskai kildavo aukStyn. Tokius zaidimus Zaisdavo piemenys tvartuose
pasidarydami juos i§ namy apyvokos daikty. Ta pati zaidima galéjai pazaisti ir galerijos
saléje. Mechaninis meno kiiriniy pobtdis nenutolina Mindaugo darby nuo mechanikos
laiky ir taip nepermusa Salto Siuolaikinio meno Sarvo.

Mariaus Zavadskio fizinio jtraukimo meno kirinys yra ,,Karuselé®, 2005, jame
zitrovas aktyviai jsitraukia | meno kiirinio pajautimg ir suvokima, jam reikia jeiti j ktirinj

ir sukti ratg savo jégomis, panasiai, kaip tai daro vovere rate.
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Videomeno istorijoje iSkyla Alekso Andriuskeviciaus ridenimasis Sonu Rotusés
aikStés grindiniu Kaune ar Vilniaus Katedros aikstéje besiridenanti kameros link minia,
atlieka paprastg zaidybinj veiksma, kuris galiausiai patekes | meno pasaulj sprogsta su pilnu
konceptualiu, socialiniu ir filosofiniu uztaisu. Ar Dainiaus Liskeviciaus vaizdo darbas, kai
jis Sliauzia ratu aplink patiesto margo rytietiSko kilimo krastus. Kitas darbas, keliaujancio
menininko dienoraStis — Dainius stovi ant galvos jvairiuose pasaulio krastuose, taip
atkreipdamas zitirovy démesj ir suteikdamas konkreciai vietai ,,pasaulio centro* statusa.
Centrai ir pati akcija buvo fiksuojami fotokameros pagalba bei eksponuojami meno

parodose standartiniy 10x13 fotografijy pavidalu.

efaNee

,,Pole Position“, Not So Noisy, 2007

.....

apimanti performansy menus ir pasibaigianti kazkur giliai internete ar ,,iki ausy‘
ginkluotoje interaktyvioje instaliacijoje. Paliekant nuoSalyje banalyjj Jeff Koons ar krauju

trykStantj Maurizio Cattelan, galime pasidziaugti tikrai puikiais Zaidybinio meno
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pavyzdziais. Nesenas atradimas yra pranciizy meno kolektyvas ,Not So Noisy®,
menininkai dirbantys multimedijos ir audiovizualinés komunikacijos srityje remiasi
zaidimy estetika ir taisyklémis, kuriomis meno kiirinys yra zaidziamas. Jy darby ciklas
Game Over yra fotografijy rinkinys pateiktas kaip judantis paveikslas. Human Space
Invaders, Ping Pong, Pole Position zaidimuose pikselius atstoja Zmongs, o primityvaus
zaidimo fonas yra teatro salé — http://www.notsonoisy.com

Placiai pasaulj apskrieje¢s interaktyvus projektas — http://www.blinkenlights.de,
kur iStisi pastaty kvartalai virsta zaidimy aiksStelémis, kur kiekvienas pageidaujantis gali
prisijungti prie zaidimo savo mobiliuoju telefonu ir suzaisti Tetris ar Ping Pong ant
pastato sienos, kai pikselius pakeicia pastaty langai, o sienos dydis yra 3370 kv.m. Kitoje
projekto dalyje pastatai virsta istoriniy paveiksly kopijomis ar jZymiy Zmoniy portretais,
kur tonuotai susviesti langai ZaidZia erdvéje, o zitirint i§ toliau atpazjstami visiems gerai
Zinomi vaizdai.

Zaidimas yra veiksmas, eksperimentas, interpretacijos paralelé. Pasitelke humora,
ironija menininkai sugeba atskleisti astrius egzistencinius ar meninius prieStaravimus, jy
per daug nedramatizuojant, nepuolant j patetikos paribius, pastebi Neringa Cerniauskaité
teoriniame darbe ,,Zaidimas Europos parke”, 2006'°. Saipydamiesi i§ aplinkos jie
kvestionuoja tradicines vertybes ir normas, trina riba tarp meno ir gyvenimo, skatina

platesng id¢jy sklaida bei gyvina meno demokratéjimo procesa.

' Cerniauskaité N. Zaidimas Europos parke, VDA, Vilnius, 2006.
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II. MEDIJU KULTURA

Medijy terminologija
Minia turi akis ir ausis, ir nedaug kq daugiau.

A.Schopenhauer

Pradékime nuo tarptautinio Zodzio media. Jis tiksliausiai nusako misy
diskutuojamg objekta, taip pat yra keletoje kalby naudojamas biitent tokiais raSmenimis,
o kai kuriose vartojamas kaip angliSkojo skolinys arba néra ver¢iamas. Miisuose taip pat
labiau pamégtas ir lengviau suprantamas yra tarptautinis media, nei ,,medija®“ ar
,medijos“. Atrodyty, kad geriausia ¢ia bty palikti savoka media ir ja naudoti. Taciau tai
reikety palikti spresti Lietuvos lingvistams. Cia tik pasitelksime $io ir kity medijy
kultiiros savoky aiskinimus, norint padaryti pradZia nagrin¢jamo objekto labirintuose®”.

Trumpa media istorija kelia daug klausimy, o Sios srities ,,jaunumas®, gyvumas ir
augimas neduoda nusistovéti net ir atrodo senai atsiradusiems terminams. Atsiranda vis
naujy savokuy, kuriy reik§mé néra aiskiai apibrézta net originalo kalboje, o ka kalbéti apie
vertinius, kuriuos musy lituanistai kaskart, sékmingiau ar ne, mégina iskelti i dienos
Sviesg. Kalbant apie Lietuvos situacijg biity galima tik paverkslenti, nes visa media
kulttira j Lietuva Zengia tik pirmuosius zingsnius. Lietuviy kalba rodosi néra pasiruoSusi
priimti tarptautiniy ZodZiy, naujy terminy, o juos aptikusi meégina kurti naujadarus, kurie
daznu atveju néra tiksls (nors ir komiSkai zavis, kaip pvz. ,,vaizduoklis®).

Keblumy kelia ir skirtinguose moksluose skirtingai traktuojamas pats terminas.
Taciau medijy kultiiroje einant nuo komunikacijos moksly link meny mes sutiksime ir
sau artimesniy apibrézimy.

Takoskyra lietuviy kalboje akivaizdi, kai mass media yra ver€iama Zziniasklaidos
terminu, o mass media reiSkia masinés komunikacijos priemones, kai ziniasklaida yra
news media. Komunikacijos moksluose istoriskai masinés informavimo priemonés buvo
vadinamos medijomis. Taciau ties masinémis kultiiromis apsistosime kiek reciau, juolab,

kad jos yra placiosios media kultiiros sudétiné dalis.

20 . . . . .. . .. ..
Toliau darbe bus naudojamos abi termino versijos: ir media ir ,,medijos®.
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Medijy kultiira apima terminus new media, multimedia, electronic media, digital
media, interactive media etc. Zurnalas ,,New media and society apibréZia new media
kaip internetas ir mobilioji komunikacija.

Angly — lietuviy kalbos zodyne galime rasti dvi skirtingas Zodzio media prasmes -
pirmoji zZodzio media reikSmé nurodyta daugiskaitiné zZodzio medium forma. AngliSko
zodzio media reikSme yra mediumas arba medija, kurios daugiskaitos forma yra medijos.
Antroji anglisko Zodzio media reikSmé — ,,Ziniasklaida* arba ,,visuomenés informavimo
priemonés“. Siuo atveju angliskas Zodis media yra Zodziy junginio mass media
trumpinys.

Lietuviskas media vertimas kaip terpé, nusako biiseng ,tarp“. Siuo atveju
tarpsmas tarp keliy medijy yra svarbus medijy mene jvardijant kaip tarpdiscipliniS$kuma,
kuris yra kertiné sgvoka medijy mene.

»Medijy teorijos ir moksly Zodyne* savoka ,medijos* (dgs.) ir ,,medija ar
mediumas* (vns.) kildinama i§ graiky kalbos zodzio méson (lot. medium), reiskian¢io
,viduri, vieSuma, bendrumg ar vieSa kelig ir apibrézia kaip komunikacijos priemong ir
tarpininkg. Vokiskoje tradicijoje medijy mokslai apima $ias sritis: medijy istorija, medijy
estetika, medijy filosofija ir medijy technologijas, taip pat yra socialiniy, humanitariniy ir
technologiniy moksly sritis, tyrimo objektas. Zodyne pazymima, kad egzistuoja ir
senesn¢, parapsichologineé ,,mediumo* sgvokos prasme¢, naudojama kaip tarpininko tarp

$io ir kito pasaulio, tatiau ji néra pladiai vartojama®'.

*! Michelkevicius, Vytautas. Meno ir komunikacijos studijy sgveika: medijos ir medijy menas, Medijy
studijos: filosofija, komunikacija, menas, Vilnius, 2007, p. 43.
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Lingvistiné archeologija

cvve

Jean Baudrillard

Lotyniskai medium reiskia vidurys. Kai zZodj medium pirma karta pasiskolino i§
angly kalbos vélyvajame XVII a., jis reiské ,kazka esant] viduryje ar intermediate
(jsiterpusio) pozicijoje.

Media (medium dgs.) yra termino ,.komunikacijos medijos* transformacija,
nurodanti j fakto, nuomonés, pramogos ir kitas informacijos skleidimosi reik§mes. Media
— tai laikraS¢iai, zurnalai, kino filmai, radijas, televizija, internetas, reklaminés lentos,
knygos, kompaktinés plokstelés, laikmenos, videokasetés, kompiuteriniai zaidimai ir
kitos leidybos formos.

Medium logikos mokslo buvo determinuotas funkcionuoti kaip ,,silogizmo
vidurinis terminas® ir matematiky ,,geometrinéms ar aritmetinéms reikSméms®, bet abi
Sios reik§més greitai paseno. 1595 m. medium buvo naudojamas ,paveikti, perkelti ar
perteikti kazka“ reikSme. Tai buvo pirmiausia taikoma orui, taip pat reg¢jimo ir garso
aplinkoms apibidinti.

Ankstyvajame XVII a. buvo iSgryninta ir kita medium reikSmé kaip ,,kryptingas
instrumentalumas ar reikSmés*®.

XVIII a. viduryje pirmas frazés panaudojimas buvo pateiktas medium of exchange
(pasikeitimo medium) reiSkianti ,kazka bendrai sutarta kaip komercinj sandorio

instrumentg***

. XIX a. aptariamas terminas buvo placiai pritaikytas ,,biklei, atmosferai ar
aplinkai, kurioje kazkas galéty funkcionuoti ar skleistis* nusakyti.

1919 m. A. J. Wolfe‘as darbe ,,Theory and Practice of International Commerce*
ra$¢é apie komunikacijy medijas, kaip telegrafas, kabeliai, telefonai ir pastas.

1923 m. datuojamas mass media terminas, nurodantis ,.komunikacijos reikSmes
sukurtas pasiekti zmoniy mases (laikras¢ius, radija, filmus), o apie 1946 m. gimé news
media — naujieny medijos sgvoka.

XIX a. viduryje terminas buvo vartojamas ir visai kitoje srityje: ,,mediumu‘

vadinamas ,,individas kurio déka kiti asmenys siekia komunikuoti su mirusiyjy

** Jones, Robert A. The Origin and Development of Media of Exchange, Journal of Political Economy,
1976.
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dvasiomis®. Kelios daugiskaitinés reikSmeés medium kaip media ar mediums kélé sumaist]
ne vienam praeities rasytojui. LotyniSka daugiskaita buvo naudojama visomis reikSmémis
iSskyrus spiritualisting reikSme, kai zodziui mediums $i reikSmé jsitvirtino.

Nuo 1920 m. buvo populiaru naudoti media kaip vienaskaitinj skai¢iuotinj
daiktavardj, reikSmé, kuri atrodo, kilo i§ reklaminio zargono. Vartosena iSsiplété kitose
srityse ir frazés ,tinkama media®, ,viena media“ (one media), nauja irasanti media
pasirodé vieSumoje, Siuo atveju visur naudojamas media zodis.

LotyniSkasis medius laikomas angliSkyjy zodziy medial ir median (taip pat
reiSkianCiy buvimg viduryje) iStaka. Veiksmazodis mediate, ,jsiterpti tarp dviejy
lyginamyjy daliy sutaikymo tikslu”, kilo i§ lotyniskojo mediatus, praeities dalyvis
veiksmazodzio mediare, vélyvosios lotyny kalbos iSvestinis Zzodis — medius. Angliskieji
zodziai intermediate, intermediary, and immediate yra kildinami i§ lotyniskojo medius.
Intermediate: 1. einantis ar atsirandantis tarp dviejy daikty, viety ir pan.; laikantis
viduring vieta ar padéti tarp dviejy kraStutinumy; isiterpgs ar isiterpiantis. 2. erdvéje,
esantis vidurinéje padétyje, ar tarp dviejy daikty ar viety. 3. atsirandantis ar einantis tarp
dviejy laiko ar reiskiniy taSky. Intermediate technologija: technologija, kuri tarpsta tarp

dviejy technologijy ar reprezentuoja pereinama, tarping stadija tarp jy.

Mediju komunikaciniai skirstymai

Komunikacijos moksluose medijos skirstomos pagal technologines ypatybes ir
pagal funkcijas, Vytautas MichelkeviCius straipsnyje ,,Meno ir komunikacijos studijy
sgveika: medijos ir medijy menas®“ iSskiria charakteringas medijy Mike Sandbothe ir
Knut Hickethier klasifikacijas.

Vokieciy medijy filosofas Sandbothe terming ,,medija* vartoja trimis prasmémis
kaip: a) jausmine laiko ir erdvés suvokimo priemong; b) semiotiSkai suprantamag
komunikacijos priemone (atvaizdas, kalba, rastas ar muzika); c) technologine
informacijos sklaidos, apdorojimo ir iSsaugojimo priemon¢ (spauda, radijas, kinas,

televizija, kompiuteris ar internetas)™.

* Sandbothe, M. Medien — Kommunikation — Kultur, Grundlagen einer pragmatischen Kulturwissenschaft,
2003.
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Tuo tarpu Hickethier apibrézia ir grupuoja medijas pagal jy funkcijas, Zemiau
pateikiamoje klasifikacijoje aiski medijy sampratos apibrézimo raida nuo grynai
technologines ypatybes turin¢iy medijy iki komunikacinémis funkcijomis pasizyminciy
medijy:

a) steb¢jimo medijos,

b) fiksavimo ir apdorojimo medijos,

¢) perdavimo medjijos,

d) ir kaip visy $iy trijy medijy kombinacija i§skiriamos komunikacijos medijos™*.

Steb¢jimo medijos iSplecia ir sustiprina zmogaus suvokimo organy galimybes:
regos (akiniai ar teleskopas), klausos (mikrofonas ar ausinés) ir pan. Tuo tarpu fiksavimo
ir apdorojimo medijos ,,jraso* informacija saugoti arba apdirbti, tai rastas, videojuosta,
atminties kortelé, tiksliau, informacijos laikmena. Perdavimo medijos — kurios perduoda
informacija, praneSimus ir turinj laike ir erdvéje. Ketvirtoji medijy grupé — gebanti
sujungti visas ankstesnias tris medijy grupiy funkcijas ir kei¢iant strukttirg laike ir erdvéje
kurti naujus darinius®.

Medijy menas ieSko naujy referencijy ir sgveikos sistemy su tikrove, paremty ne
grynu jusliniu patyrimu, bet sasajy sistema. Meniniuose virtualios realybés projektuose
ploksc¢ias audiovizualus ekranas atsiveria prieSais zilirova fizing realybe primenanciu
pavidalu déka specialiyjy judesio davikliy, stereoskopiniy akiniy, ausiniy ir panasiy
irenginiy bei tam tikry taisykliy ir nuorody, kurias zitirovas-dalyvis turi vykdyti, kad
pasiekty reikiamg tikslg ar rezultatg.

** Hickethier, Knut. Einfiihrung in die Medienwissenschaft. Metzler Verlag, 2003, p. 20-22
* Michelkevicius, Vytautas. Meno ir komunikacijos studijy sgveika: medijos ir medijy menas, Medijy
studijos: filosofija, komunikacija, menas, Vilnius, 2007, p. 41 - 46.
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Medijy tyrimo objektas

Pasak McLuhan ,;medija yra pranesimas“*. Si aksioma yra visuotinai jprasta, o
meno kontekste ji leidzia suprasti, kad meno kiirinio atveju svarbu yra iSanalizuoti ne tik
praneSima, bet ir atkreipti démesj | jo komunikacing bei technologing struktiirg. Tai
reikSty, kad kalbant apie fotografija jos praneSimu biity ne tik nuotrauka, bet ir pati
fotografijos medija, o kalbant apie king, praneSimu buty ne tik filmas, bet ir pats
kinematografas.

Kaip pastebi Tomas Sodeika: ,,Tyrinédami medijas sutelkiame démesj labiau |
pacias medijas nei j medijy transliuojamus turinius**’.

Garsiausias McLuhan darbas ,Kaip suprasti medijas: Zmogaus tesiniai“ yra
pionierinis medijy aplinkos tyrimas. Jame autorius sako, kad medija, o ne jos turinys,
turéty biiti tyrimo objektas. Tai ir nusako auk$¢iau paminéta skambioji citata. McLuhan
nurodo elektros lempute, kaip aiSkiausig pavyzdj. Elektros lemputé neturi jokio aiskiai
apCiuopiamo turinio (t.y. televizija turi programa, laikra$¢iai — straipsnius), bet ji yra
medija turinti socialinj efekta. Lemputé suteikia Zzmonéms galimybe kurti erdves per
nakti, nes kitaip viskas skendéty tamsoje. Jis elektros lempute apibiidina kaip medija be
jokio turinio.

Tesdamas McLuhan pazymi, kad medijos yra ne tik radijas ar kita informavimo
priemong, bet ir drabuziai, dviratis, l€ktuvas ir t.t. Teoretikas sutelkia démesj ne | medijos
turinj, o i pacias galimas medijos formas bei jy poveiki: ,,Bet kurios medijos praneSimas
yra masto, greidio ar struktiiros pokytis, kurj ji daro zmoniy veikloje***. Pasak McLuhan
naujausios medijy tyrimo kryptys gvildena ne tik turinj, bet ir aplinka bei kulttring terpe,

kurioje konkreti medija veikia®’.

*® McLuhan, Marshall. Kaip suprasti medijas. Zmogaus tesiniai, Baltos lankos, 2003, p. 26-39.
*7 Sodeika, Tomas. Jvadas j medijy filosofija; Medijy kultiiros balsai — teorijos ir praktikos, Vytautas
Michelkevicius, 2009.
z: McLuhan, Marshall. Kaip suprasti medijas. Zmogaus tesiniai, Baltos lankos, 2003, p. 27.
Ibid., p. 29.
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Medijy aparatiSkumas ir technologijos
Technologijos yra biologinio organizmo tesiniai.

Marshall McLuhan

Aparatinei medijy sampratai meno studijose istorine prasme svarbus Walter‘io
Benjamin‘o indélis. Straipsnyje ,,Meno kiirinys techninio jo reprodukuojamumo
epochoje® jis pirmasis pad¢jo teorinius pagrindus meno, naudojancio aparatines medijas,
analizei. Meno kiirinyje Benjamin‘as iSskiria tokias technologijos kuriamas ypatybes,
kurios leidZia ta kiirinj reprodukuoti begale karty, visiskai neprarandant jo kokybés®’.

Knut Hickethier‘is skirsto medijas j pirmines, antrines ir tretines’'. Pagrindinis
skirtumas yra tai, ar yra ir kaip yra naudojamas aparatas (techninis jtaisas):

pirminés medijos — perduodant ir priimant praneS§img aparatas néra naudojamas;
tai kalba bei neverbaliné komunikacija: mimika, gestai ir kiino judesiai, pavyzdziui,
teatras ir Sokis;

antrinés medijos — perduodant prane$img pasitelkiamas jtaisas (kartais aparatas)
tik 1§ siuntéjo pozicijy; tai raSytinis ir spausdintinis tekstas, tapyba, grafika, skulptiira;

tretinés medijos — tiek kuriant, tiek suvokiant praneSimg yra biitinas aparatas; tai
kinas, videomenas, kompiuterinis menas ir £,

Fabienne Stahl yra mados dizaineris pasinérgs j Siuolaikinio meno dilemas.
Naudodamas zmogaus odos pakaitala, autorius kuria jvairias instaliacijas ir objektus,
taciau vieni aiSkesniy jo koncepcijos produkty yra jo sukurti drabuziai. Pagal Fabienne
Stahl , Zzmogus nesioja antrg savo kiino oda. Jo sukurti drabuziai-oda neatrodo nei jaukiai,
nei graziai, jie primena nuluptos odos dirbinius. Siuo atveju néra naudojamos techniniai
jtaisai ir technologijos tiesiogiai, taciau kuriant buvo panaudota medziaga sukurta

pazangiy technologijy, o sukurti kiiriniai kalba ri§lia medijy kalba.

%% Benjamin, W. Nugvitimai. Vaga, 2005, p. 214-243.

*! Hickethier, Knut. Einfiihrung in die Medienwissenschaft. Metzler Verlag, 2003, p. 20-22

?? Michelkevicius, Vytautas. Meno ir komunikacijos studijy sgveika: medijos ir medijy menas, Medijy
studijos: filosofija, komunikacija, menas, Vilnius, 2007, p. 48.
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,Olivier Goulet‘s SkinBag Corps.EXT*, Fabienne Stahl, Article | 08 — elektroninio ir nestabilaus meno
bienalé, Stavangeris. Vygando Simbelio fotografija.
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Moholy-Nagy 1922 m. technologija apibrézé kaip ,maSinos iSradima,
konstravima ir priezitirg®.

Mechaniskai suvokiant aparato jtaka meno pateikimui ir suvokimui turétume
pereiti prie technologijy, kurios yra tas pats aparatas tik atliekantis tarpininko funkcija,
kitaip vadinamg mediacija, medijavimu. Medijavimo laipsnis priklauso nuo naudojamy
aparaty, t.y. tretinés medijos yra labiausiai medijuotos / jtarpintos.

ISkyla klausimas dél technologijy ir medijy skirties. Martin Lister, remdamasis
kultiiros studijy teoretiku Raymond Williams, akivaizdziai parodo, kaip i§ pirmo
zvilgsnio, atrodo, artimos ,,technologijos* ir ,,medijos* sagvokos visgi skiriasi. ,,Medija —
tai technologijos panaudojimas ar pasitelkimas siekiant komunikuoti ar isreiksti**>*. Kitaip
tariant, technologija tampa medija, kai ji yra naudojama kaip komunikacijos ir iSraiskos
medija®®.

Pats technologinis procesas néra medija, kol neteikia informacijos,
nereprezentuoja id¢jos ir neatveria misy vaizduotés. Komunikacija ir iSraiSka tampa
svarbiomis medijy meno sagvokomis keic¢ian¢iomis technologijas medijomis.

Medijy matymas kaip komunikacijos kanaly, kurie skleidzia informacija, tiksliau
tai yra masinés komunikacijos priemonés — spauda, radijas, televizija ir internetas, tai
1949 mety Warren Weaver, Claude Elwood Shannon teorija i§ ,,The Mathematical
Theory of Communication“. Siuo atveju medijos tarpininkauja, kai prane§imo turinys
priklauso nuo siuntéjo, o medijy paskirtis yra §j turinj perduoti gavejui. Bet neapsiribojant
tik tarpininkavimu perduoti informacija, Weaver ir Shannon isskiria terpés savoka, kai
turinys tik terpé¢je ir tampa turiniu. Medijos néra tiek tarpininkai, vien padedantys
transliuoti turinius, o kiek terpés, kurios aktyviai turinius formuoja.

Pasak Manovich, kompiuteris yra metamedija. Metamedija yra tai kas apglébia
.jau egzistuojanéiy ir dar nesukurty medijy spektra*>>. Alan Kay, raso , Kompiuteris yra
medija, kuri dinamiSkai gali simuliuoti kity medijy dalis, jtraukiant ir medijas, kurios

negali fiziSkai egzistuoti. Tai ne jrankis, nors gali veikti kaip dauguma jrankiy. Tai

33 Lister, Martin. New Media: a Critical Introduction, Routledge, 2003, p. 83—84.

** Michelkevicius, Vytautas. Meno ir komunikacijos studijy sgveika: medijos ir medijy menas, Medijy
studijos: filosofija, komunikacija, menas, Vilnius, 2007, p. 50.

33 Manovich, Lev. Universal Media Machine, 2000
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pirmoji metamedija, kuri turi laisvés laipsnj reprezentacijai ir iSraiSkai ir néra dar pilnai

v, e 36
1Stirta“”.

Nenutrauk draugystés gijy, nes jas surisus liks mazgas.

Indy patarle

Manuel Castells ,, Tinklaveikos visuomenés raida“ cituoja Harvey Brooks (1971)
ir Daniel Bell (1976) technologijos apibrézima: ,,Tai mokslo Ziniy naudojimas nurodyti,
kaip ka daryti atkiiriamuoju badu™’. Pats Castells i§skiria informacines technologijas,
kaip konverguojancias mikroelektronikos, skai¢iavimo (mechanizmai ir programiné
jranga), telekomunikacijy ir transliavimo, optoelektronikos technologijas. Taip pat jis
priskiria geny inZinerija bei gausé¢janéias jos modifikacijas ir taikymo budus. Sig sritj jis
prijungia dél to, kad apdorojant medziaga remiamasi ir biologija, ir elektronika, ir
informatika. Technologijy transformacijy proceso plétrg skatina geb¢jimas susieti
skirtingas technologijy sritis bendra skaitmenine kalba, kuria generuojama, kaupiama,
gaunama, apdorojama bei perduodama informacija. Mes gyvename pasaulyje, kuris,
pasak Nicholas Negroponte (1995), tapo skaitmeninis.

Vokietijoje gyvenantis ateities architektas Zbigniew Oksiuta neuzsiima formy
konstravimu ir modeliavimu. Jo architekturiniai projektai paremti biologine praktika:
pastatai auga ir vystosi patys, o formos labiau primena biologinius organizmus nei
architektiirinj  kiirinj. Pasinaudodamas naujausiomis technologijomis menininkas
apreiSkia forma kaip procesa, biologiniai polimerai tampa medziaga konstrukcijai. [vairts
sprendimai jungiant skirtingas technologijas leidZia manyti apie realig galimybe ateityje

vystyti biologiniu pagrindu paremta architektiira, juolab, draugiska gamtai ir zmogui®®.

36 Kay, Alan. Computer Software, Scientific American, 1984, p. 52.

37 Castells, Manuel. Tinklaveikos visuomenés raida, Informacijos amzius: ekonomika, visuomené ir
kultiira, 2005, Vilnius, p. 42.

** Hauser, Jens. Sk-interfaces, Fact & Liverpool University Press, 2008, p. 23.

33



,Breeding the Future“, Zbigniew Oksiuta, Article | 08 — elektroninio ir nestabilaus meno bienaleé,
Stavangeris. Vygando Simbelio fotografija.

Nuo Article | 08 elektroninio ir nestabilaus meno bienalés (Stavanger, Norvegija)
autoriaus Jens Hauser samprotavimy apie uzterStuma, prasiskverbima ir perfuzija miisy
medijuotoje ir technologizuotoje aplinkoje iki biotechnologijy naudojimo meningje
SymbioticA praktikoje nusidriekia platus galimy tyrimy laukas, kuris néra tik meno
objektas. Susidiirimai su etiniais, socialiniais aspektais ple¢ia diskusijy ribas. ,,Zmogaus
ir pasaulio tesiniy klausimai iSliks visada atviri ir teiks nesibaigian¢io peno ateities

«¥ " pastebi kuratorius, aktyviai veikiantis biotechnologiniais kiirimo

menininkams
principais gristo meno erdvéje, taip pat kuruojantis keliaujantj tarptautini projekta Sk-

interface.

%% Hauser, Jens. Sk-interfaces, Fact & Liverpool University Press, 2008, p. 47.
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Bienal¢je eksponuojamas Oksiuta kiirinys, kaip gyvas organizmas, gali biiti
suprantamas i§ vidaus architektiiriSkai, jis néra tik objektas ar pastato maketas. Kiirinys
,Breeding the Future* demonstruoja naujas gyvas architekturines formas, kuriy nereikia
konstruoti, kurios tveriasi kaip augalas, kaip jsivaizduojama biologin¢ ateitis, kurioje
energija, materija ir informacija yra organiniai procesai ir strukttros, jrankiai, maistas ir
gyvenamoji erdve yra auginami kaip gyvi organizmai.

Melvin Kranzberg ir Caroll Pursell (1967) atliktas istoriniy technologijos
revoliucijy apraSymas rodo, kad joms visoms biidingas polinkis plisti — t.y. skverbtis |
visas zmogaus veiklos sritis ne kokiu nors iSoriniy priezasCiy sukeltu veiksniu, o lyg
sitilais, 1§ kuriy yra nuausta toji veikla. Kitaip tariant, jos ne tik duoda pradzig naujiems
produktams kurti, bet ir yra pats kiirimosi procesas. Be to, kitaip nei kity revoliucijy,
miisy $iuo metu patiriamos revoliucinés transformacijos Serdj sudaro informacijos
apdorojimas ir komunikacijos technologijos.

Pasak Castells, industriné visuomené, lavinusi pilieCius ir pamazu siejusi
ekonomikg su ziniomis bei informacija, paruos¢ dirva Zzmogaus proto galiy sustiprinimui
naujomis informacinémis technologijomis. Dabartin¢ technologiné revoliucija iSsiskiria
ne ziniy ir informacijos vaidmens sureikSminimu, o ziniy bei informacijos taikymu
tolesniam ziniy kiirimui bei informacijos apdorojimo prietaisy tobulinimui, kai naujoveés
bei jy taikymo biidai tarp saves saveikauja didéjancio griztamojo rysio principu®.

1990 m. Francois Bar iSskiria tris telekomunikaciniy technologijy raidos etapus:
uzduo€iy automatizavimas ir eksperimentavimas naudojimo srityje yra tik mokantis
jomis naudotis, kai trec¢iajame pritaikomumo perkonfigliravimo etape vartotojai
susipazjsta su technologijomis jas kurdami, taip iSmokdami perkonfigiiruoti tinklus bei
rasti naujus jy taikymo budus.

Naujos informacinés technologijos néra paprasti jrankiai, kurie turéty buti
taikomi, o procesai, kuriuos reikia plétoti. Vartotojai ir kiiréjai ¢ia susilieja | viena.
Vartotojai gali pradéti valdyti technologija. Taigi matyti rySys tarp simboliy kiirimo bei
manipuliavimo jais socialiniy procesy, ir pajégumo kurti bei paskirstyti prekes bei

paslaugas. Pirmakart per Zzmonijos istorija zmogaus protas tapo tiesioginiu gamybos

40 Castells, Manuel. Tinklaveikos visuomenés raida, Informacijos amzius: ekonomika, visuomené ir
kultiira, 2005, Vilnius, p. 44.
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varikliu, o ne tik gamybos sistemos svarbiausiu elementu. Siuo pozidriu ir kompiuteriai,
ir komunikacijy sistemos, ir geny dekodavimas, ir programavimas stiprina ir skleidzia
Zmogaus proto galias.

Vienas svarbiausiy informaciniy technologijy paradigmos bruozy — pati
informacija, jos dominuojantis ir pacias technologijas lemiantis vaidmuo. Taciau
skirtingai nuo ankstesniy technologiniy revoliucijy, c¢ia ir technologijos veikia

informacija, o ne tik informacija veikia technologijas.
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I11. ZAIDIMO IR MEDIJ U MENO SAVEIKOS

Medijy savoka meno kontekste

IgiidzZiai be vaizduotés yra amatas, o vaizduoté be jgiidZiy — modernus menas.

Tom Stoppard

Meno praktikoje naudojamas ,,medija“ terminas, pazyméti medziaga ar iSraiSkos
priemong. Taip tapybos medija skiriasi nuo skulptiiros. Tod¢l vienaskaitine savokos
,medijos menas“ forma sukelia klaidingy tiesioginiy asociacijy su medziagiSkumu.
Medijy meng i$ kity meny paletés kaip priemong iSskiria aparato naudojimas. Vytautas
Michelkevicius siiilo vartoti daugiskaiting forma ,,medijy menas®, kuri zymi daugiau
kiirybos pobiidi — medijy permastymg ir nurodo j tarpZanrinj mastyma, nei j darba su
medZiaga ar ,,medziagoje**'.

Medijy menas turi du sampratos sluoksnius. Pirma, tai menas, naudojantis
medijas, ir, antra, tai menas, kritiSkai jas jvertinantis ir permgstantis jy veikimo
mechanizma. AkivaizdZiausias pavyzdys biity videomeno istorija, kurioje jis atsiskleidzia
ne tik kaip protestas prie§ masinio kino medija ir vieno ekrano diktata, bet ir kaip
savirefleksiSkas pacios videomedijos permastymas ir perkiirimas. SavikritiSkumas ir
savirefleksiSkumas yra viena i$ kertiniy medijy meno bruozy.

Medijy naudojimas mene, pasak meno ir medijy santykio ieSkancio teoretiko
Dieter Daniels, prasidéjo dél dviejy motyvy, kurie apibiidinami trumpa fraze ,,medijos

.. . .. 42
pakeité meng, menas sureagavo i medijas®

. Pirma, tai buvo moderniojo meno galios
praradimas daryti jtaka visuomenei, nes menas tapo vis labiau savireferentiskas ir
abstraktus, tad menininkai tikéjosi, kad medijy (kurios visy pirma XX a. pradzioje buvo
suvokiamos kaip masinés komunikacijos priemonés) pasitelkimas leis menui iSsivaduoti
i§ savo uzdaro rato ir pasiekti masines auditorijas. Taigi matome, kad komunikaciné

kultiiriné ir socialiné paradigma yra glaudziai susijusi su menu nuo pat medijy meno

iStaky. Taigi pirmieji kiré¢jy bandymai panaudoti medijas buvo Dziga Vertov ir Walter

*! Michelkevigius, Vytautas. Meno ir komunikacijos studijy saveika: medijos ir medijy menas, Medijy
studijos: filosofija, komunikacija, menas, Vilniaus dailés akademijos leidykla, Vilnius, 2007, p. 56.
2 Daniels, D. Forerunners of media art in the first half of the twentieth century, Media Art Net, 2004
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Ruttmann pareiskimai apie naujaji kino mena, Bertolto Brechto radijo teorija ir futuristy
manifestas televizijai ,,La Radia“ (1930). Tai buvo pirmieji menininky bandymai jtraukti
masines medijas | meno sceng, antrasis motyvas buvo daug gilesnis. Daniels ji jvardija
kaip ,.estetin] potencialg sukurti vaizdines ir garsines patirtis, kurios iki Siol nebuvo
matytos ir girdétos, kitais Zodziais tariant, tokias meno formas, kurios iSeina uz visy
zinomy zanry riby“. Todél medijy menas nuo pat pradziy sieké buti ir tarpdisciplininis, ir
betarpiskai susijes su komunikacija. Antrasis motyvas ir Siandien tg¢siasi menininky
siekyje analizuoti ir dekonstruoti masines medijas.

Akivaizdziausi pavyzdziai buty Nam June Paik kiiryboje ryski televizijos kritika,
P. Weibel — visy vizualiyjy medijy veikimo mechanizmo perkonstravimas ir Heath
Bunting interneto kritika. Lietuviskojo masiniy medijy dekonstruktoriaus varda gina
Darius Mik8ys, Zemiau minimas jo darbas ,,9 takeliai®, o dabar aptarsiu kultiros centre
,Intro* 2006 metais vykusiame tarptautiniame elektroninio meno festivalyje ,,Balticoco*
atlikta kirinj ,Interneto radijo stoCiy miksas®, kuriame autorius gyvai atliko ir
dekonstravo linijiskas internetiniy radijo stoc¢iy transliacijas mikso strategijomis.

Medijy menas yra toks meno reiSkinys, kuris formuojasi i§ komunikacijos ir
medijy lemiamy kultiriniy ir socialiniy pokyCiy visuomenéje. Tad jis yra
akivaizdziausias komunikacijos ir meno saveikos rezultatas, reikalaujantis tolesniy
nuodugniy tyrimy ir meno bei komunikacijos studijy teoriniy paradigmy integracijos,
désto savo straipsnyje ,,Meno ir komunikacijos studijy sagveika: medijos ir medijy menas*
Michelkevicius.

Medijy menininkai, eksperimentuodami su skaitmeniniu teksto, vaizdo, garso
turiniu ir siekdami atskleisti naujas elektroniniy medijy kiirybos galimybes, taiko jvairius
metodus, 1§ kuriy populiariausi yra vaizdo ir garso medziagos deformacija, jvairis
trukziai, fragmentavimas, simuliacija, koliazas. Siekdami pakeisti jprastinj Zzitirovo
kontakta su meno kiiriniu ir perteikti medijy kultiiros diskursus menininkai dazniausia
pasitelkia Sias kiirybines strategijas: analiting dekonstrukcija, subversyvias, Zzaidybines,
tinklaveikos ir atviro kodo strategijas, straipsnyje “Medijy menas kaip moksline —
eksperimenting erdvé” rao Renata Sukaityt¢ jvardindama medijy menininkus kaip

menininkus inzinierius.
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Alva Noto live, Transmediale 2008, Berlynas. Vygando Simbelio fotografija.

Ivairias medijy meno praktikas propaguoja vaizdo zokejy kultira (VJ, veejay,
video jockey, visual jockey): efekty sukeltos modifikacijos, aktyvis trukdziai
reaguojantys | garso parametrus, koliazas jungiantis gyvus ir jraSytus vaizdus, skirtingy
struktiiriniy vaizdo ypatybiy gretinimas ir kt. Audiovizualingje kultiroje reikSmingu
artefaktu tampa programiniy jrangy konstruktai tiesiogiai ir atvirai rodantys strategijas ir
procesus itakojancius galutinj vaizdinj rezultatg. VokieCiy garso meno ir vizualijy
autorius Alva Noto (Carsten Nikolai) savo pasirodymuose atveria slépiningg elektroniniy
kontrukeijy pasaulj, kuris generuoja procesus ir jungiasi rezultatui, kurj galima ,,skaityti
pazjstant modulius ir kodus. Muzika ir meng autorius naudoja kaip papildancius jrankius
kurti kiirybiniy procesy mikroskopinius vaizdus bei dirba kimatikos principais.

Yvonne Spielmann iSskiria hibridizacija kaip Siuolaikinés kultliros estetikos
fenomeng ir vieng aktualiausiy kibernetinés kulttiros diskursy, glaudziai susijusj su
kultiirinés ir informacinés globalizacijos procesais. Pasak mokslininkés, skaitmeninés

technologijos, ypac interaktyvios ir tinklinés, lemia nuolatinj kultiiros susiliejimg ir kaita.
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Formuojasi hibridiniai pasauliai, kurie skatina tolesn¢ realiy ir virtualiy pasauliy
samplaika ir kaita. Mokslininké hibridizacija laiko iSskirtiniu $iandieninés kultiiros ir
naujyjy medijy bruozu, kuriam budingi struktiirinis atvirumas, sinkretizmas,
fragmentizacija, i§sklidimas, konvergencija.

Dauguma medijy menininky naudoja naujas technologijas ne tik kaip darbo
priemones ar mediumus savo id¢joms transliuoti, bet ir kaip refleksijy bei analizés
objekta. Taigi elektroniniy medijy santykis su menu, medijy meno estetinés padéties
poky¢iai Siuolaikinéje kultliroje tampa meégstamomis menininky diskusijy temomis,
kuriomis dalijamasi su zitrovu. Vieni §iai kategorijai priskiriami darbai analizuoja
medijy meno transliacines savybes, kiti gvildena aktualius medijy kultiiros diskursus, treti

gilinasi i elektroninio meno kiirimo metodus ir strategijas.

Mokslo ir technologiju saveika mene

Manes niekas nesokiruoja - as esu mokslininkas.

Harrison Ford

Meno ir mokslo technologijy saveika atsispindi Siandienés kultiiros kiirybiniuose
procesuose. Menininkai j kiirybos procesg integruoja ivairiy discipliny metodus, Zinias ir
naujas technologijas. Laviruodami tarp meno ir mokslo jie tiria Siuolaikiniy vaizdy
estetinius kriterijus ir technologines savybes, interaktyvumo ir procesualumo metodus bei
kuria naujas kody sistemas. Medijy menas, pasak Sukaitytés, visiskai pelnytai gali bati
traktuojamas kaip intensyvi eksperimentin¢ erdve, kurioje, taikant tarpdisciplininiy
tyrimy principus, jvairias kompetencijas ir kolektyvines patirtis, kuriamos ir iSméginamos
naujos kultiirinés / socialinés saveikos ir komunikacijos technikos™.

DeSimtajame deSimtmetyje medijy meno kiiréjai savo darbuose pratese¢ 7—8-ajame
deSimtmetyje plétotas menines strategijas, tokias kaip analitiné mediumo dekonstrukcija;
meno, kaip atviro kodo sistemos, kiirimas; subversyviy komunikaciniy sistemy kiirimas;
tarpdalykinio bendradarbiavimo diegimas (tarp menininky, medijy operatoriy,

mokslininky, aktyvisty ir kt.), naudodami pazangesnes technologijas ir jrangg — CD-

* Sukaityte, Renata. Medijy menas kaip moksliné eksperimentiné erdvé. Lietuvos, Latvijos ir Estijos
atvejai XX a. pabaigoje — XXI a., Menotyra, Lietuvos moksly akademijos leidykla, Vilnius, 2008, p. 52.
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ROM, interneta, multimedijy technologijas, jvairius modernius siystuvus ir taip jvesdami
naujus greicio ir interakcijos tarp Zmogaus ir masinos parametrus.

Medijy menininkai archeologai, terming skolinamés i§ Erkki Huhtamo, tiria
technologijy raida, jy savybes, visuomenés poveiki, medijy, meno ir mokslo tarpusavio
saveikas ir kitus svarbius medijy kultiiros aspektus. Menininkai archeologai naujas
technologijas taiko kultiiriniy ir visuomeniniy reikSmiy bei prasmiy medijavimui
visuomenei*’. Tiek medijy archeologai, tiek ir kiti medijy menininkai gilinasi j naujas
kulttriniy sasajy sistemas ir elektroninés estetikos klausimus, naujus elektroninio vaizdo

ir garso kurimo metodus.

Medijy archeologija

Visas tiesas lengva suprasti, kai jos atrastos. Svarbu jas rasti.

Galileo Galilei

Kai kuriems autoriams, archeologija medijose atsirado iSstumiant istorija,
pakeiCiant ja materialia paieSka — kaip materialumo i§saugojime bty prilygstama pacios
istorijos i$saugojimui. Tai leido paciam aparatui vadovauti archeologijai, nei sceny
iSradiné¢jimui kuriose aparatas randa savo kelig | tyrimo ir patyrimo sferas. Michel
Foucault — ignoruojanciai neatskiria archeologijos nuo kity kartografijos formy, jam
archeologija yra ,sisteminis objekto apibiidinimas®, ,,ji stengiasi jsteigti transformacijy
sistema, kuri sudaro kitima*, , ji neturi vienijanéio, bet turi jvairinantj efekta**.

Archeologija, kaip ras¢ Michel Foucault, tai ne tik reiSkinio kilmeje gludintis
specifiskumas, ji nusako ir specifines archyvo elemento praktikas*’. Medijy archeologija
susiduria su daugybe klausimy: plétoja technologijy, aparaty, efekty, vaizdy, ikonografijy
istorijas, ir toliau didziul¢je reintegracijos schemoje plecia smarkiai ignoruojama

tradicinés istorijos aspekta.

* Huhtamo, Erkki. Twin-Touch-Test-Redux: Media Archeological Approach to Art, Interactivity, and
Tactility; O. Grau, Media Art Histories, MIT Press, 2007, p. 71-72.
* Foucault, Michel. The Archaeology of Knowledge, Routledge, 1972, p. 139, 173, 160.
46 11
Ibid., p. 138.
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Medijy kultiros paradigmos Siuolaikiniy teoretiky daznai apmastomos medijy
teorijos ir archeologijos kontekste. Eric Kluitenberg (Connection Machines, 2006)
skelbia XIII a. mechaninj laikrodj, kaip medijy kulttiros pranasa atéjusj i§ Viduramziy, o
XIX a. vidurio telegrafo zinutés tikruoju laiku perstumia medijas i kita dimensija. Kitas
Suolis istorijoje ivyko su Nikola Tesla ,,Wardenclyffe Tower®, kitaip vadinamu Tesla
bokstu, bevielés komunikacijos simboliu. Tesla karstligiSkai dirbo prie jvairiy naujos
elektros jrangos, komunikacijos medijy, informacijos ir energijos siuntimo sistemy
projekty, ka McLuhan jvardyty kaip elektrinio amziaus uzgimimu.

Medijy archeologija puikiai skleidziasi Renesanso mokslininko Athanasius
Kircher darbuose. Irenginiy kolekcija, jy muzikinius, poetinius ir retorinius modelius
galima sudéti | kintamas ir harmoningas kompozicijas. [vairlis atradimai dabar yra
siejami su Siuolaikiniais jrenginiais, kaip vienas jy — midi klaviatira. Megafonas buvo
iSrastas biitent Kircherio, kaip ir keli kiti aparatai: magnetinis laikrodis, Ars Magna Lucis
et Umbrae — speciali jranga ziuréti vaizdams ant sienos, kur Ziirovams btidavo
paaiskinama, kad vaizdai yra grynai natiiralistiniai, o ne mistiniai i§ prigimties.

Johannes Gutenberg spaudos presas (pagamintas apie 1440) akivaizdziai
jtakingiausias aparatas pakeites Zmonijos mastymo biida. Siems laikams kompiuteris tapo
toks svarbus kultturos erdvéje, kad yra lyginamas su Gutenberg spaudos preso padarytu
poveikiu kulttrai, kai raSytiné kalba pradéjo dominuoti prie§ verbaling. Peréjimas nuo
Gutenbergo spaudos masSinos XV amziaus zmogui budingo linijinio mastymo prie
elektroninés epochos Zzmogui biidingo simultaninio suvokimo. Spausdinta medziaga
jveikia erdve taip pat lengvai kaip ir laika, nes ja daugiau ar maziau vienu metu gali
skaityti daug Zmoniy. Praéjus tik pusSimciui mety po Gutenbergo biblijos pasirodymo,
visos Europos miestuose iSdygo Simtai spaustuviy. Spausdintas zodis ir Siandien tebéra
modernybés ir jos globaliniy tinkly Serdis. Praktiskai visos zinomos zmonijos kalbos
buvo pristatytos spausdinto zodzio pavidalu, ir net menkai raStingose visuomenése
spausdinami tekstai ir galimybé¢ juos kurti bei aiSkinti yra btina administracinio ir
socialinio koordinavimo priemoné. Apskaiciuota, kad globaliniu mastu spausdinamos

medziagos kiekis padvigubédavo kas penkiolika mety nuo Gutenbergo dieny.
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Athanasius Kircher (1601 — 1680) aparatas, Ars Magna Lucis et Umbrae, 1671.
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Skaitmeniné revoliucija priartéjo prie misy per kultirinius reiskinius, per
spausdinimo presa, per Brunelleschi perspektyva, The Lumiere Brothers, Griffith ir
Eisenstein (kinematografijg), Le Corbusier (modernigja architektiirg), Isadora Duncan
(modernyjj Sokj) ir Saul Bass (judesio grafika), tik nedaugelis Zino vardus, kuriy déka
apie 1960-1978 metus kompiuteris palaipsniui per¢jo i kultiiros pusg, koki ji matome
dabar.

Moksliniai ir filosofiniai pasiekimai Zymiy Zmoniy traukia miisy démesj ne tik dél
to, kad jie perzengé savo laikmetj, bet svarbiausia, kad jie jj jk@inijo. Laikui bégant
pasikeité ir pati materijos forma, ji tapo vis maziau ir maziau materiali. Kintantys tyrimy
objektai prarado materialumo israiska: Sviesa ir SeSélis, elektra ir laidumas, garsas ir
transliacija, magija ir iliuzija, vizija ir stimulas, tai tapo medijy archeologijos objektais,
vardija Siegfried Zielinski*’.

Walter J. Ong aiskina, kaip peréjimas nuo suvokimo, orientuoto | klausos jusle,
prie regos valdomo suvokimo pakeité samonés struktiiras. Anot jo, | akustika orientuota
mastymg raStas pakeit¢é mastymu, orientuotu ] vizualumg ir erdviskumg. Laike
besiskleidzianc¢io gyvo kalbéjimo vieta uzémé erdvéje egzistuojanciy vizualiniy Zenkly
sistema. Sustingo klausa grindziama verbaline raiSka, pakeisdama raiska orientuota i}
regos jusle aktualizuojamg skaitymg. Tomas Sodeika straipsnyje ,,Jvadas i medijy
filosofija“ (Medijy kultiiros balsai: teorijos ir praktikos, 2009) daro iSvadas, kad
Simtmecius raStas laikytas skaidria medija, anaiptol toks néra, kad rastas yra represiné
instancija verCianti mus ne tik raSyti, bet ir mastyti ,rastiSkai“. Tuo paciu, iSkyla
klausimas, o kokig represing jtaka daro dabartinés medijos?

Harold Adams Innis ir juo sekdamas McLuhan subtiliai teoriskai nagringjo
informavimo priemoniy poveikj socialinei raidai, ypa¢ siedami tai su modernybés
atsiradimu. Abu autoriai pabréZia sasajas tarp vyraujanciy informavimo priemoniy riisiy
ir laiko bei erdvés transformacijy. Tai, kiek informavimo priemoné padeda pakeisti laiko
ir erdvés rySius, pirmiausia lemia ne jos turinys ar jos perduodami ,,pranesimai", o jos
forma ir galimybé ja atkurti. Pavyzdziui, Innis nurodo, kad papiruso kaip uzraSymo
priemonés jdiegimas labai praplété administravimo sistemy masta, nes papirusg buvo

daug lengviau gabenti, saugoti ir atgaminti negu anksc¢iau naudotas medziagas. Taip pat

#7 Zielinski, Siegfried. Deep Time of the Media, MIT Press, 2006, p. 151.
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vyraujan¢iy komunikacijos technologijy jtaka sudaro prielaidas formuoti esamos
civilizacijos formas, o Siuolaikiniy technologijy jtaka jtakoja misy zvilgsnj atgal, taip
mes regime ankstesnes kultiiras pro $iy dieny medijy prizmg.

McLuhan jvardija elektroning epocha, kuri prasideda su elektra grindziamy
komunikacijos technologijy atsiradimu. ,,Eksplozijos“ era, sklaida globalin¢je erdve¢je,
prasidéjusi su spausdinto rasto atsiradimu, su elektros atsiradimu per¢jo i ,,implozijos*
stadija. 1844 metais iSrastas telegrafas, o véliau — telefonas, radijas, etc. Walter Benjamin
pastebi, kad su naujosiomis medijomis dingsta skirtis tarp originalo ir kopijos, nes tiek
pradedant fotografija, tiek baigiant naujausiomis medijomis, tirazavimas ir
reprodukavimas tampa jprastu reiskiniu. O tuo paciu, Sis jprastumas mums apsunkina
pri¢jima prie senyjy klody ir tik gilindamiesi j praeities detales per ty laiky prizme galime
rasti Siuolaikines kultirines tapatybes.

Siegfried Zielinski knygoje ,,Deep Time of the Media*“ pastebi, kad elektros
energija jkvépé nauja sielg medijy pasauliui. Zitrint j priekj, jis negali biiti apmastomas
statiSkais terminais, jis pradeda Sokti, virpéti, vibruoti ir tampa gyvas. Medijy pasaulis,
kuriam reikia elektros energijos, kaip energija yra sinonimas dirbtinai sukurtam,
apdorotam ir ritmiSkam laikui. Laikina elgsena techniniy procesy gali biiti apreiksta, kaip
savybes, kurios veikia kaip procesai i§ pat pradziy, kaip monitoringas, tikrinimas ir
kontrolé, yra nuo laiko priklausomi. Jie yra performuoti techninio proceso. ISvedant
informacija 1§ maSina-maSina ar Zmogus-maSina sistemos mes randame laikui
priklausanéias patyrimo savybes. Tai taip pat gali biit vadinama dinaminiais procesais*®.

Vaizdai, kuriuos transliuoja televizija, rodo filmai ir vaizdo aparatai, be abejo,
sukuria medijuoto patyrimo teksttras, kuriy nejmanoma sukurti spausdintu ZodZiu.
Taciau kaip ir laikra$¢iai, Zurnalai, periodikos leidiniai ir kita spausdinta medziaga, Sios
ziniasklaidos priemonés tiek iSreiskia globalizuojanc¢ias modernybés tendencijas, tiek ir
jos pacios yra jrankiai Sioms tendencijoms realizuoti.

Laiko ir erdveés reorganizavimo biidy, spausdinty ir elektroniniy Zziniasklaidos
priemoniy panaSumai yra svarbesni negu jy skirtumai konstruojant modernias institucijas.
Tai susij¢ su dviem pamatiniais medijuoto patyrimo modernybés salygomis bruozais.

Vienas i§ jy yra koliazo efektas. Kai jvykis pradeda daugiau ar maziau visiSkai

* Zielinski, Siegfried. Deep Time of the Media, MIT Press, 2006, p. 272.
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dominuoti, ziniasklaida jj pateikia lygiagreciai iSdéstydama istorijas ir temas, kuriy
nesieja niekas, iSskyrus tai, kad jos vyksta ,tam tikru laiku" ir tam tikra seka. Laikrasc¢io
puslapis ir televizijos programa yra vienodai reikSmingi koliazo efekto pavyzdziai.
Koliazas i§ esmés néra naratyvas, bet skirtingos temos ziniasklaidoje nereiskia, jog
egzistuoja chaotiskas Zzenkly kratinys. Sios istorijos nesudaro vieno naratyvo, bet jos yra

priklausomos nuo mastymo bei sgmongs vientisumo ir tam tikrais aspektais jj iSreiskia.

Gyvenimgq galima suprasti tik Zvelgiant atgal, o gyventi reikia j priekj.

Soren Kierkegaard

Medijuotam moderniy laiky patyrimui biidingas dar vienas bruozas: tai tolimy
ivykiy isiverzimas ] kasdien¢ samong. Daugelj ivykiy, apie kuriuos pranesama per Zinias,
individas suvokia kaip iSoriSkus ir tolimus, bet lygiai taip pat daugelis jvykiy paprastai
paliecia kasdieng veikla.

Medijuoto patyrimo sukuriamas pazjstamumas galblit gana daznai gali sukelti
»tikroveés inversijos" jausmus: kai susiduriame su tikru objektu ir jvykiu, jie atrodo
maziau konkretlis negu pateikiami ziniasklaidoje. Be to, kasdieniame gyvenime galime
retai patirti tuos dalykus (pavyzdziui, tiesiogiai susidurti su mirtimi ir mirStanciaisiais),
kuriuos nuolat mums pateikia Ziniasklaida; susidiirimas su tikrais reiskiniais yra problema
psichologiniu pozitiriu. Apskritai modernybés salygomis Zziniasklaidos priemonés ne
veidrodiskai atspindi tikrove, bet i§ dalies ja formuoja; taciau tai nereiskia, kad turétume
daryti iSvada, jog Ziniasklaida sukiiré autonomiska ,hiperrealybe®, kurioje Zenklas arba

vaizdinys yra viskas.

Programiné jranga ir dalinimosi praktika

Programin¢ jranga Siuolaikiniy medijy kultiroje yra viena Kkertiniy
charakteristiky. Knygoje ,,The Language of New Media“ (Lev Manovich, 2001)
nagrinéjama intelektualiné software studies ir software theory paradigma. ,,Naujosios
medijos Saukiasi naujos scenos medijy teorijose, kuriy pradzia gali buti traktuojama

revoliuciniy Robert Innis ir McLuhan 1950-aisiais darby tgsiniais. Suprasti naujasias
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medijas mums gali padéti kompiuteriy mokslas. Jis padeda mums surasti naujus terminus,
kategorijas ir operacijas, kurie charakterizuoja medijas, kaip tampancias
programuojamomis. Nuo medijy studijy mes judame link kazko ka galétume jvardinti,
kaip ,software studies” (programinés irangos studijos); nuo medijy teorijy iki
programinés jrangos teorijy*®.

2003 metais Mathew Fuller, taip pat yra iSleides knyga nagrinéjanciag programing
jranga, kaip kulttrag (Behind the Blip, essays on the culture of software), organizavo vieng
pirmyjy kiirybiniy dirbtuviy Software Studies Workshop Piet Zwart institute Roterdame.
Aptarime jis mini ,,... visa intelektualiné veikla dabar yra ,,programinés jrangos studija®,
Cia programiné jranga teikia savo medijg ir savo turinj, tac¢iau yra labai mazai studijy, kur
§i specifiné natiira i§siskleidzia savo esybe, ne tik inzinerija“".

Manovich pilnai sutinka su Fuller ir kalba apie nauja unikaly studijy objekta,
naujus tyrimy metodus ar abiejy kombinacijas. Fuller iSkeltas naujas studijy objektas
turéty buti jtrauktas ] jau egzistuojanCiy discipliny sarasg ir kuris galéty biiti
studijuojamas naudojant esamus metodus, pavyzdziui, objekty tinkliSkumo teorija,
socialiné semiotika ar medijy archeologija.

Pasak Manovich, ,,programin¢ jranga yra kaip sluoksnis, kuris perskrodzia visas

Siuolaikinés visuomenés sritis*“'.

Jei mes norime suprasti Siuolaikinius kontrolés,
sprendimy, atminties, vizijy, raSymo ir interakcijos metodus, miisy analizé nebus pilna jei
nesvarstysime programinés jrangos sluoksnio. Tai reiSkia, kad visos sritys kurios siejasi
su Siuolaikine visuomene ir kultiira — architektiira, dizainu, menu, kritika, sociologija,
politikos ir humanitariniais mokslais, mokslo ir technologijy studijomis ir kita — turi
skaitytis su programine jranga ir jos jtaka bet kuriame dalyke jie apsireiskia.

Kultiiros komunikacija pakliista pagrindinei informacijos teorijai, kalbanciai apie
autoriy—tekstag—skaitytoja (arba labiau informacijos teorija atitinkanciais terminais —
siunt¢jag—praneS§ima—gaveja), §i raida gali biiti apibendrinta kaip laipsniskas démesio
perkélimas nuo autoriaus tekstui ir galiausiai skaitytojui.

Komunikacijos modelis, suformuotas pagal informacijos teorijg ir turintis tris

komponentus: siuntéja, praneSimg ir gavéja. Tikrovéje Sis modelis yra kur kas

* Manovich, Lev. The Language of New Media, 2001.
°% Fuller, Mathew. Behind the Blip, essays on the culture of software, Rotterdam, 2003.
31 Manovich, Lev. Software Takes Command, 2008, p. 8.
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sudétingesnis ir turi septynis komponentus: siuntéja, siunté¢jo koda, praneSima, gavéja,
gavéjo koda, kanalg ir triukSma.

Manovich kalba apie programinés jrangos priemones, apie kompiutering
programine jranga tiek tiesiogine, tiek metaforine prasme — t.y. duomeny operacijy ir
metafory rinkinj, naudojamg tam tikros medijos ar reprezentacinés technologijos.

Programiné jranga Siuolaikiniy medijy mene yra taip pat svarbi, kaip ir techniné
jranga, kurioje tarpsta programiné jranga, bet ir kaip atskiras meno kiirimo procesas
formuojantis naujas paradigmas. Techninés jrangos naudojimas yra taip pat aktualus
kuriant naujuosius medijy meno kirinius. Siuo atveju, meno kiriniai labiau krypsta
zemosios kokybés link (Lo-Fi), o kiirybos principy skolinamasi i§ DIY (pasidaryk pats)
kultiiros, kai programinés jrangos meistrai labiau linkg¢ j atktirima, kuris kokybe lengvai
pasiekia aukstesnés kokybés standartuose (Hi-Fi, Hi-end etc). Daznu atveju neapsieina ir
be abiejy irangy sgveikos. Techniné jranga atvirojo kodo normatyvuose zZymima, kaip —
,open hardware®, o programiné — ,,free / libre software*.

Elektroninio meno projektas “Superfactory” vyko kultiiros centre INTRO, jame
dalyvavo vokie¢iy kiirybin¢ grup¢ RAUM, kurios narys yra ir lietuvis Mindaugas
Gapsevitius. Sis projektas — tyrimy ir eksperimenty laboratorija, kurioje galéjo dalyvauti
kiekvienas, norintis pasigaminti radijo bangy siystuva ir jj iSmeéginti. Projekto autoriai
suktré tam tikra testavimo sistema, kuri padé¢jo nustatyti dalyviy ,,profesionalumo® ir
pasirengimo dalyvauti tolesniuose projekto etapuose lygj. Sis projektas reik§mingas
analizuojamu aspektu ir yra pagristas principais ,,suzinok kaip* (know how) ir ,,pasidaryk
pats®. Jame atsispindi XX a. medijy menininky utopiski siekiai sukurti ir iSplétoti
nepriklausomas, atviras visuomenei transliacines ir komunikacines sistemas naudojant
atvirojo kodo strategijas techninei ir programinei jrangai.

Elektroninés medijos yra medijos, kurios naudoja elektronine ar elektromechaning
energija pasiekti tikslui. Tai kaip kontrastas statiSkoms medijoms (spauda), kurios
dazniausia yra sukurtos elektroniniu biidu, taciau nereikalauja elektronikos naudotojui
siekiant galutinés atspaustos formos. Elektroninés medijos yra analoginés ir
skaitmeninés. Jvairios laikmenos yra elektroninés medijos, nereikalaujancios transliavimo
ar internetinio tinklo, kaip ir jvairi jranga naudojama elektronin¢je komunikacijoje yra

priskiriama elektroninéms medijoms.
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Elektroninis menas yra meno forma, kuri naudoja elektronines medijas arba
nurodo ] technologijas ir elektronines medijas. Susieti dalykai: informacinis menas,
naujyjy medijy menas, videomenas, skaitmenininis menas, interaktyvus menas, interneto
menas ir elektroniné muzika, garso menas.

Dauguma medijy menininky naudoja naujas technologijas ne tik kaip darbo
priemones ar mediumus savo idé¢joms transliuoti, bet ir kaip refleksijy bei analizés
objekta. Taigi elektroniniy medijy santykis su menu, medijy meno estetinés padéties
poky¢iai Siuolaikinéje kultliroje tampa meégstamomis menininky diskusijy temomis,
kuriomis dalijamasi su zitrovu. Vieni §iai kategorijai priskiriami darbai analizuoja
medijy meno transliacines savybes, kiti gvildena aktualius medijy kultiiros diskursus, treti
gilinasi j elektroninio meno kiirimo metodus ir strategijas.

Darius MikSys interaktyviame darbe ,,9 takeliai taip pat analizuoja TV, kaip
vieng jtakingiausiy Siuolaikinés vaizdo kultiros formuotojy, ir gilinasi i elektroninio
vaizdo estetikos ir televizijos kaita, paveikta interaktyvaus zitr¢jimo galimybes ir
iSplitusio visuotino ,,zapinimo efekto®. Taip menininkas bando analizuoti ir dekonstruoti
masines medijas. Projekto prasmé zitirovui atsiskleidzia po truputj, vykdant autoriaus
suprogramuotus veiksmus — jungin¢jant TV kanalus. Darbas veikia interaktyvios TV
principu — sumontuotas i§ 9 lygiagreciy videotakeliy, jraSyty kilpa viename DVD.
Vizualiné medziaga, tai tarpusavyje nesusij¢ menininko draugy kelioniy videofragmentai,
filmuoti skirtingy Zmoniy, skirtingu laiku ir skirtingose vietose. Zidrovas gali
interaktyviai keisti ekrane videofilmus tarsi TV kanalus nuotolinio valdymo pultu ir taip
montuoti sava filmo versija. Pasak autoriaus, Sis darbas, eksperimentas su nelinijiniu
kinu, yra skirtas Zzitrovui, kuris meégsta ,,zapinti“, bet nekencia televizijos. Autorius
analizuoja interaktyviy medijy poveikj tradiciniam kinui, gilinasi, kaip kinta filmo
vaizdiniy struktiira ir santykis su tikrove bei filmo suvokimo ir ziiiréjimo biidai jvedus
interaktyvumo parametra.

Elektroninio meno atstovai naudoja tris formatus, tai: mechaninis, analoginis ir
skaitmeninis. Medijy menininkas Niklas Roy savo darbuose visus juos jungia i bendras
sistemas, 2009 mety medijy meno festivalyje Club Transmediale Berlyne menininkas

ved¢ kiirybines dirbtuves orientuotas ] mechanikos sukeliamg garsga pasitelkiant
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elektroninius jrenginius. Rezultate sukurta garso meno instaliacija, grojanti mechaninius
garsus, rado vieta bendroje festivalio parodoje.

Norvegy elektroninio meno atstovas Hc Gilje yra aktyvus Sios srities dalyvis,
menininkas priklauso atvirojo kodo bendruomenei, bet sprendziamos meninés problemos
yra plataus profilio ir pateikiamos tarpdiscipliniSkumo terpéje ,,suskamba‘® labiau nei
,»skaitmeniniy® jo kolegy darbai. Prisukamieji pauksciai, mechaniniy geniy tinklas (The
wind-up birds, a network of mechanical woodpeckers) yra tiek atvirojo kodo (naudojami
Arduino ir X-bee radijo modemas), tiek bendrai medijy meno pavyzdys. Menininkui
id¢ja kilo namuose stebint prisukamg zaisliukg — genj. Galutiniame rezultate mechaniniai
geniai trikdé oro uosto apsaugos sistemas, kaleno medzius sunkiai jeinamose Norvegijos
fiordy tankmeése bei trikdé¢ Afrikos pilie¢iy ramybe Rabat miesto parke, tiesa, Maroke
néra apibréZtas menas viesose erdvese, todél yra draudziamas.

Dalinimosi praktika yra viena i$ kertiniy $iy dieny medijy kulttiros daliy. Jvairios
dalys ar pilni paketai yra pateikti vieSam naudojimuisi ir kiirybai. Neprivalu kurti
produktus nuo pat pradziy, uztenka testi jau pradéta darbg, paimti segmentg ir jj vystyti
pasirinkta linkme. Autoriniy teisiy zenklelis keiCiamas 1 kitokius raidinius zenklus
ribojancius tik vienas ar kitas senyjy autoriy teises, daznai perleidziant visas teises

naujajam kiiréjui. Atvirojo kodo bendruomen¢ sparciai auga.

Tai yra viltingas simbolis, kad véliavos neplevésuoja vakuume.

Arthur C. Clarke

Atvirasis kodas yra siejamas su bendruomene ir jvairiomis licencijomis,
nemokama kaita ir laisvu pri¢jimu. Atvirasis kodas reiskia ne tik pri¢jimg prie iSeitinio
kodo. Atvirojo kodo programinés jrangos platinimas turi sutapti su Zemiau esamomis
nuostatomis.

ISeitinis kodas (source code) — bet kokia sakiniy seka, uzraSyta Zmogui
suprantama programavimo kalba. Siuolaikinése programavimo kalbose programos
iSeitinis kodas paprastai susideda i§ keleto tekstiniy byly, taciau tas pats kodas galéty buti

spausdinamas knygose ar jraSomas j magneting juosta, tai yra biiti bebylinés sistemos.
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1. Laisvas platinimas

Licencija nedraudzia kam nors parduoti ar perduoti programinés jrangos kaip
programinés jrangos distribucijos dalies, kurig sudaro programos i$ keliy skirtingy
Saltiniy. Licencija nereikalauja honoraro ar kokio kito mokescio uz tokj pardavima, taciau
nebiitinai privalo Sitai drausti.

Mokami automatiniai GPL ir LGPL licencijas turin¢iy programy atnaujinimai —
labiausiai paplitusi komerciné veikla.

2. ISeitinis kodas

Programa privalo turéti iSeitinj koda bei turi leisti platinimg iSeitiniu kodu, o taip
pat sukompiliuota forma. Jei kazkuri dalis neplatinama su iSeitiniu kodu, turi biti aiskiai
apibréztos galimybés jsigyti atvirajj koda apmokant ne daugiau nei motyvuotas
kopijavimo iSlaidas, arba labiau priimtinai — atsisiun¢iant internetu nemokamai. ISeitinis
kodas turi biiti pateiktas forma, kuria bet koks programuotojas galéty ji modifikuoti.
Ty¢inis kodo modifikavimas, kuris suklaidinty programuotoja yra draudziamas. Tarpinés
formos, tokios kaip preprocesoriaus ar transliatoriaus rezultatai yra neleidziamos.

3. ISvestiniai darbai

Licencija turi leisti atlikti modifikacijas bei kurti i§vestinius darbus, o taip pat turi
leisti tuos darbus platinti su tokia pat licencija kaip ir iSeitinis kodas.

4. Autoriaus iSeinamojo kodo nelie¢iamumas

Licencija gali uzdrausti platinti modifikuotg iSeinamajj koda tiktai tuo atveju, jei ji
leidzia platinti originaly koda kartu su pataisymy bylomis (patches), kurie leisty
modifikuoti galutinj produkta kompiliacijos metu. Licencija privalo aiSkiai leisti i$
modifikuoto iSeinamojo kodo sukompiliuoty programy platinimg. Licencija gali
reikalauti, kad modifikuoti produktai turéty kitokj pavadinimg ar versijos numerj, nei
autoriaus originalus produktas. GPL, LGPL ir daugelis kity atviro kodo licencijy
modifikuoto iSeinamojo kodo platinti nedraudzia, tafiau pakeitimai turi buti
dokumentuoti.

5. Jokios diskriminacijos

Licencija neturi diskriminuoti jokio asmens ar tam tikros jy grupés.

6. Jokiy apribojimy panaudojimo sritims
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Licencija neturi uzdrausti programos naudojimo tam tikroje specifinéje srityje.
Pavyzdziui, licencija negali uzdrausti naudoti programos komerciniams tikslams, arba
genetiniy tyrimy atlikimui.

7. Licencijos platinimas

Teisés ir pareigos, apibréztos Sioje licencijoje, turi liesti visus, kuriems yra
platinama programiné jranga ar jos iseitinis kodas. Si licencija neturi bati platinama su
kokia nors kita papildoma licencija, kurig biity privaloma vykdyti arba su ja sutikti.

8. Licencija neturi biiti specifiné produktui

Teisés priskirtos programai neturi priklausyti nuo to ar ji yra programinio paketo
(distribucijos) dalis. Jei programa yra atskirta nuo programinio paketo ir panaudota ar
iSplatinta sutinkant su programos licencijos saglygomis, visos Salys, kurioms programa yra
iSplatinta turi gauti tokias pacias teises, kaip ir tie, kurie gauna programa kartu su visu
programiniu paketu.

9. Licencija neturi riboti kitos programinés jrangos

Licencija neturi riboti programinés jrangos platinimo kartus su licencijuojamomis
programomis. Pavyzdziui, licencija neturi reikalauti, kad visa programiné jranga

platinama toje pacioje laikmenoje privaléty biiti atvirojo kodo.

Medijy menininkas Martin Howse placiai naudoja atvirojo kodo teikiamas
galimybes tiek programinés jrangos, tiek techninés jrangos meniniuose tyrin¢jimuose.
Tempest — tai studija j kompromituojancius spinduliavimus, véliau apibrézta kaip
“netyCinis duomeny ar intelektualios veiklos signalai, kurie, jei perimti ir iSanalizuoti,
gali atskleisti informacija, kuri buvo persiysta, transliuota, pagauta ar kitaip apdorota bet
kokios informacinés generavimo jrangos™’, cituojant NASA  automatizuotos
informacijos apsaugos knyga. Howse populiarina §j fenomeng pavadinta kodiniu vardu
kurybiniy dirbtuviy metu, kai Erich Berger sukiiré garso ir vaizdo instaliacijg tuo paciu
pavadinimu — Tempest — naudodamas konkreCias technologijas. Monitoriuose

besikeiCiantys vaizdai skleidzia elektromagnetines bangas, kuriy siunciama signala

pagavus ir apdorojus kuriama mistin¢ medijy instaliacija, kurios tikslas vaizda generuoti |

garsa.

> Howse, Martin. Spectropia, Acoustic Space # 7, RIXC, Ryga, 2008.
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Elektromagnetinés bangos - medijuy meno Saltinis

Lot. posakis: Natura abhorret vacuum. - Gamta nekencia tustumos.

Elektromagnetinés bangos egzistuojancios pasaulyje jau Simtus tukstanciy mety
paskutiniu metu tapo tvirta atspirtimi medijy meno teoretikams, o praktikams puikia
medziaga leidZian¢ia tyrinéti giliau ir kurybiSkai reikStis paciy medijy erdve¢je.
Savirefleksiskas medijy meno pozZidiris randa naujus atspirties taskus™ .

Brity menininky duetas Ruth Jarman ir Joe Gerhardt dirba kartu pasivading
Semiconductor slapyvardziu ir naudoja skaitmening animacija natiiraliems procesams
jprasminti. 2007 m. videodarbe ,,Magnetic Movie* jie vizualizuoja jsivaizduojamus
elektromagnetinius laukus, kurie jvairiomis dirbtinémis formomis pasireiSkia buitinése
situacijose kaip chaotiSkos besikeifianc¢ios geometrinés figiiros. Vizualus kiirinys
estetiSkai ritmiSkai zaidzia formomis, taCiau rimtiems menininkams — mechanikams
sukelia tik Sypsenas.

Elektromagnetiniai laukai yra biologiSkai aktyviis. Kasdien naudojamos technikos
priemonés elektromagnetiniai laukai veikia musy savijauta, mus supancig gamtg bei
didele dalj miisy planetos atmosferos. Radijo, televizijos bei palydovy signalai,
elektroniniai laiskai ir telefoniniai pokalbiai, smiginés branduoliniy bandymy bangos,
kariniai radarai, bandymai su Zzemo daZnio bangomis, net ir mikrobangy krosneliy
spinduliavimas. Nematomi, tafiau visur esantys elektromagnetiniai laukai tampa
modernaus pasaulio vaiduokliais. Kaip tai veikia Zzmones, gamtg ir aplinka? Galbut dél
Sio socio-ekologinio klausimo naujyjy medijy menininkai yra vieni i§ pirmyjy tyrinétojuy,
kelian¢iy klausimus ne tik dél did¢jancio elektromagnetinio spektro uzterStumo, bet ir
siekiantys suvokti, kas vyksta aplink mus.

Naujasis medijy menas glaudziai susijgs su technologine pazanga. Ankstyvasis
naujyjy medijy menas skiriasi nuo Siuolaikinio. Armin Medosch 1980-yjy medijy mena
apibuidina kaip atliekamg dalyviams pritariant ir kartu dalyvaujant, o 1990-aisiais medijy
menas tampa skaitmeniniu, interaktyviu, jtraukian¢iu. Medijy menas tampa paZangesne

meno forma, neturincia riby, perZengiancia kazkur anapus i virtualig realybg.

3> Medosch, Armin. Waves, Acoustic Space # 6, RIXC, Ryga, 2006
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Nauja pradzia medijy mene galima laikyti elektromagnetiniy bangy panaudojima
ir pritaikyma kiiryboje. Menu tampa kaZzkas anapus informacijos. Informacinéje
visuomeng¢je viskas tampa nematerialu, neap¢iuopiama, nerealu. Taciau menas lieka biidu
atrasti kazka realaus. Esminémis meno prielaidomis tampa medziaga ar priemoné
(spalvos, garsai, zodZiai) ir konstrukcija pagal kurig formuojama medziaga.

Medijy mene elektromagnetinés bangos tampa tokia priemone ar medziaga. O
menas — medijy mistika ir realybe kartu.

Elektromagnetiniy bangy atradimas ir jy matematinio ir techninio pagrindimo
suvokimas  paskatino susikurti ~ globaliai  elektromagnetinei  visuomenei.
Elektromagnetikos pritaikymas labai jvairus, nuo radijo ir televizijos transliavimo, iki
zemes steb¢jimo palydovy, radary, medicininio bei mokslinio elektromagnetiniy bangy
spektro panaudojimo. Kol menininkai entuziastingai tyrinéjo elektromagnetikos
mediuma, didziausias démesys buvo skiriamas elektroninéms informacijos priemonéms:
radijui ir televizijai. Masinés komunikacijos kultira karta praminta ,,sgmoningumo
pramongs Saka“ (Enzensberger, 1996), tapo kovos dél politinio, socialinio ir ekonominio
dominavimo vieta. Kadangi tiek daug démesio buvo skiriama masinéms elektroninéms
informacijos priemonéms, kitos elektromagnetinés visuomenés sritys buvo paliktos
nuoSalyje. Ir tik dabar, kuomet nauji bevieliai komunikacijos ir informaciniai tinklai
klesti, visuomenés pamazu pradeda suprasti, kokiomis tankiomis tampa mus supancios,
»pereinanc¢ios per mus“ ,elektromagnetinés dziunglés®“. Tai, kad elektromagnetinis
visuomenés pagrindas buvo pakankamai uzmirsStas socialiniuose diskursuose, masinés
komunikacijos teorijose, medijy mene bei bendrai visuomenés sgmonéje, ir buvo pradinis
2006 mety projekto ,,.Bangos™ (Waves, RIXC medijy centras, Ryga) taskas. Medijy
menas zavéjosi pavirSiais, vartotojy saveika su vartotojiskos kultiiros mechanizmais ir
»ispudingais® audiovizualiniais medijy stimulais. Nematomos struktiiros, tokios kaip
elektromagnetinés bangos, ne tik visuomengje, bet ir vyraujanciose meno tendencijose
buvo ignoruojamos. Projekte ,,Waves® iskelta prielaida, jog bangos yra ,,esminé¢ meno
medZziaga ir priemoné* signalizavo ,,zengima uz“ suprekinto vartotojo santykio su
masinés komunikacijos kultiira. Sis projektas buvo sumanytas kaip jrankis, sukurti naujai
medijy teorijai, pazvelgti | $ig sritj nauju zvilgsniu per bangy prizme¢. Elektromagnetiniy

bangy meno darbai, kuriuose bangos naudojamos ,,tiesiogiai, o ne tik kaip informacijos
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perdavimas. Menininkai, panaudodami elektros ir energijos tékme, jgalina auditorija
matyti, girdéti, jausti ir susidométi tais realybés aspektais, kurie paprastai néra Zmoniy

suvokimo dalis.

,» The Electromagnetic Fountain“, Amanda Steggell, Article | 08 — elektroninio ir nestabilaus meno bienalé,
Stavangeris. Vygando Simbelio fotografija.

Norvergy medijy menininkée ir performansy dalyvé Amanda Steggell 2008 metais
sukuria interaktyvy objekta vieSai erdvei — ,FElektromagnetini fontang®“, kuris
gaudydamas praeiviy skleidziamas elektromagnetines bangas reaguoja ir jjungia vandens
sroves, Sviesos diodus ir garsg. Kaip sako pati autore, peréjusi i§ scenos meny | medijy
meno erdve: ,,Elektromagnetinés bangos formuoja nuolat besikei¢ian¢ia vandens

choreografija“>*.

>4 Steggell, Amanda. Article Biennale 08, Biannual for electronic and unstable art, Stavanger, 2008.
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Mediju ekologija

Kompiuteris yra nenaudingas. Jis jums tegali duoti atsakymq.

Pablo Picasso

Ekologija (graikiSkai oikog — namas, bustas + Adyog — mokslas, zodis) — mokslas,
tiriantis gyvyjy organizmy santykius su gyvenamaja aplinka. Kadangi S$iais laikais
aplinka nejsivaizduojama be medijy, o Zmogaus santykis su gamta ir medijomis tampa
neatskiriamas, Sioje srityje kylancius klausimus ima spresti medijy ekologai.

Dany medijy menininky grupé Superflex 1997 metais Tanzanijoje pristate
ekologinio ir socialinio meno projekta ,Biogas in Africa®. Superflex iSvysté
nepriklausoma gamtiniy dujy jranga, kuri puikiai padeda atokiuose Afrikos regionuose
vystyti @kj ir uZsiimti buitiniais reikalais nenaudojant gamtiniy istekliy. Siuo atveju,
naudojami gyviliy ir Zmoniy ekskrementai, kurie po nesudétingo fermentacinio
paruosimo isskiria dujas, lengvai naudojamas buityje.

Vokie¢io Christian Niccoli plaukiojan¢iy zmoniy, apsirengusiy kasdieniais
drabuziais ir kostiumais, vandenyne su gelb¢jimo ratais instaliacija nuteikia pesimistiSkai
globalinio atSilimo sferoje.

EkologiSkai gyventi, tai pagarbiai zvelgti | aplinkg ir elgtis atsakingai.
Skaitmeniniy technologijy amziuje galima tausoti renkantis maziau terSianCias ir
mazesnes gamybines sgnaudas naudojancias technologijas. Medijy turinio uzterStumas
yra antra pagrindiné medijy ekologijos grandis, kurios aktualumas glaudziai susij¢s su
visa medijy kultiira. Elektromagnetinis uzterStumas yra sudedamoji dalis naujyjy medijy
ekologijos diskurse, kuris vélyvaisiais laikais sparciai aktual¢ja, nors realiame gyvenime
yra politiSkai korektiskai pateikiamas ir sgmoningai siaurai diskutuojamas.

Rezisierius John Webster betarpiskai jtraukia savo Seima i ekologini zaidimg ir
kino filmo kiirima. ,,Recipes for Disaster” 2008, kur statistiné suomiy Seima nusprendzia
igyvendinti vieneriy mety ,,0il diet“ (naftos dieta). Vyras, Zzmona ir du mazi vaikai
nenaudoja dirbiniy, kuriy gamybai buvo naudojami naftos produktai (tai jvairios
plastmasés ir polietilenas), keliauja traukiniais vietoje skrydzio léktuvu, parduoda
automobilj, pasigamina ekologiska danty pasta ir t.t. Daugybé¢ psichologiniy klausimy ir

vartotojiSky barjery tenka apeiti sugaiStant daugiau laiko, taiau visas $is Zaidimas
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suartina Seimg, jie buna ilgiau kartu, daugiau bendrauja, gyvenimo tempas sulétéja.
Vertybés pasikei¢ia metiniame iSbandyme, kuris kiek palengvéjes pereina ir  kitus
Seimos metus.

Bene populiar¢jantis ekologisky filmy kiirimo buidas kitais metais atéjo ir i
Niujorka. ,,No Impact Man* dokumentuoja autoriy Colin Beavan ir jo Seimg nutarusius
nesinaudoti aplinkos teikiamais privalumais, iSkeisti automobilj i dviratj, mésg j Saknines
darZoves, elektra | zvakiy Sviesg. Filmo kiir¢jai Laura Gabbert ir Justin Schein sekiojo
paskui ekologiskumo iStroskusius ir gyvenima metams radikaliai pakeitusius

niujorkiecius.

,»Toy Emissions®, Hehe, Article | 08 — elektroninio ir nestabilaus meno bienalé, Stavangeris. Vygando
Simbelio fotografija.

Tuo tarpu pranciizé Helen Evans i§ Hehe dueto dirba su Zmogaus kuriamais
debesimis bei vysto ekologing tematikg pasiremdama komiSku santykiu Niujorke
atkreipti uZterStumo problemai. Jos vairuojamas zaislinis automobilis tiesiog neduoda
ramybés miesto transportui ir kelig sumaist], o iSmetamas dujas parodijuojantys spalvoti

diimai atkreipia ne vieno praeivio ar vairuotojo démesj. Antrasis jos darbas susiduria su
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socialiniais aspektais, kai Norvegijoje (Article | 08 bienalés metu) patalpose rukyti
draudziama, o ,,Smoking Lamp* pradingsta oro uosty tinkluose, kaip paprasciausiai
dingstantis kelioninis lagaminas, ir ekspozicijos vieta patalpose lieka laisva nuo riikaly.
Taciau vaizdiné¢ dokumentacija jtraukia lankytojus ] interaktyvia komunikacija apie
reaguojancia j cigaretés dimus lempa. Suomijoje vykdytas ekologiSkas projektas jtraukia
bendruomeng stebéti savo paciy méginimus sumazinti uzterStumg priduodant perdirbti
perdirbimo jmonei maziau SiukSliy, ko pasekoje Siuksles perdirbancios jmonés kamino
skleidziami diimai mazéja, mazindami ir jy konttrus apibréZiancio lazerio erdves.
Pastarasis projektas susilauké teigiamy atsiliepimy ne tik Stavangeryje, bet ir Berlyno
Transmediale ,,.Deep North* 2009.

Medijy turinys turéty labiausiai sudominti medijy ekologus. Neil Postman detaliai
aptarta vaikystés nykimo (knyga ,,The Disappearance of Childhood*, 1982) per medijas
teorijja mano magistrinio darbo teoriné¢je dalyje aiskiai parodo, kad nesaikinga
informacijos perkrova yra tiesiog zalinga. AiSku, zalinga ne tik vaikystei ir vaikams, bet
ir kitiems vartotojams. Kultine tapusi frazé — ,,Vaikysté yra visuomeninis produktas, o ne
biologin¢ kategorija® aiSkiai apibrézia pavojus tam tikriems visuomeniniams
sluoksniams, nebitinai patiems jautriausiems. Postman kartu su Philippe Aries
(,,Centuries of Childhood®, 1962) pastebi, kad televizija (akcentuojama televizija, kaip
vienakrypté¢ komunikacijos priemon¢) drauge su kitomis masinémis medijomis daro
panaSaus masto jtaka kaip savu laiku padaré¢ spausdinimo presas, tik Siuo atveju,
socialinés grupés niveliuojasi prarydamos viena kitg. Mes siekiame informacijos bet
kokia kaina, bet ar informacija ka nors keicia, klausia humanistas Postman, ir tuo paciu
atsako, kad tik moralinés vertybés ir nuostatos gali sulaikyti pasirinkimo platybése.
Informacijos kiekis ¢ia nepadés, nors niekas nenugiCys, kad XX a. buvo daugiau
technologiniy pasiekimy, nei visais ankstesniais kartu sudéjus, bet panasu, kad panasiu
santykiu vyksta ir kataklizmai.

2008 mety ,,Art+Communication® festivalis, RIXC medijy centre, Ryga, jgauna
»Spectropia“ pavadinimg — tai konceptuali metafora nagrinéjanti tiek mokslinius, tiek
ir kiirybinius nematomos, itraukiancios elektromagnetinio spektro erdvés tyringjimus. Vis
dazniau naudojant Zmogaus sukurtas technologijas mus supantis elektromagnetinio

spektro tankis iSaugo tiikstanCius karty, tac¢iau moksliniai elektromagnetinio lauko
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poveikio Zzmonéms ir gamtai tyrimai dar tik pradedami. Kaip tirti tai, ko mes negalim nei
matyti, nei jausti? Natiraliai savo juslémis mes jauciame tik $ilumg ir $viesa, o tai yra
labai maza dalis viso spektro.

2007 metais grup¢ pranciizy ir latviy menininky pradéjo projekta, pavadinimu
,Spectral Ecology*. Siuo projektu buvo sickiama atskleisti informacija apie
elektromagnetinés radiacijos uzterStuma ir jo poveikius Latvijoje. Pagrindiniu tyrimo
objektu pasirinkta Skrundoje esanti labai galinga buvusi soviety radijo lokacijos stotis.
Kaip dar vienas kaimyninés Salies pasteb¢jimas spektrinio uzterStumo klausimu yra tai,
kad Rygos mieste stuksantis televizijos bokstas dabar randasi upés saloje, o sala néra
apgyvendinta. Paskutiniuoju laikotarpiu yra padaryti detalieji planai ir pasiruoSta
dideléms gyvenamyjy namy statyboms saloje, visai Salia televizijos bokSto, kai
elektromagnetinis uzterStumas toje vietoje neleidzia vykdyti jokios veiklos,
reglamentuojama, kad nuo §io bokSto gyvenamieji namai gali biiti statomi tik uz 2
kilomentry spindulio. Jdomu kokie duomenys yra pateikiami Vilniaus miesto Lazdyny ir
Karoliniskiy mikrorajony gyventojams.

Dalyvaujant kurybinése dirbtuvése 2007 ,,Maxwell City* Oslo mieste lankémeés
prie radijo sto¢iy retransliavimo boksto, su elektromagnetiniy bangy gaudyklémis puikiai
gaudéme visas net nepatenkancias | gaudyklés spektro diapazong radijo laidas (stiprus
signalas per¢jo ,,kiaurai®), o ispiidingiausia buvo boksto papédéje judinant anteng keliy
deSim¢iy centimetry atstumu trimatéje erdvéje pagauti vis kitas stotis. Norint pakeisti
kanalg tereikéjo Zzengtelti zingsnj ar kilstelti anteng.

Kas gi yra tas nematomas, mistiSkas elektromagnetinis laukas? Juk be jo zeme¢je
i§ viso jokia gyvybé negaléty egzistuoti. Siluma sklindanti nuo saulés ar ugnies, §viesa —
nuo saulés ir zZvaigzdZziy yra matoma elektromagnetinio lauko spektro dalis. Jei Zeméje
visiSkai nebiity elektromagnetinio lauko, jokia gyvybés forma negaléty egzistuoti. Taip
pat zemg¢ supa ir magnetiniai laukai, kurie mus apsaugo nuo iSorinés erdves ir zalingo jos
poveikio. Zmonijai atradus magnetinj lauka kartu plétojosi ir komunikacinés
technologijos bei energetikos industrija. Per pastaruosius §imta mety elektromagnetinis
laukas taip iSsipléte, kad nattralus, mus saugantis nuo iSnykimo, elektromagnetinis

laukas virSijamas tukstancius karty.
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Atsiranda vis daugiau naujy technologijy, kurios sparciai plétojasi. Mobilios
komunikacijos priemonés, radijo komunikacija, navigacijos, léktuvy, laivy bei kariniai
radarai. Visa tai turéty padidinti miisy sauguma, suteikti patogesnj gyvenima, pagerinti
buitj. Taciau tai kartu reiskia ir nuolatinj elektromagnetinio fono did¢jima, o kokj pavojy
tai kelia Zmonijai ir gamtai niekas dar negali pasakyti. Taciau elektromagnetinis laukas
turi labai gerg savybe — mazéti geometrinés progresijos principu. Tai reiskia, kad jo
poveikis metro atstumu sumaz¢ja deSimt karty, todél mums kelia mazesng grésme.

Visumoje informacija apie elektromagnetinio lauko poveikj yra labai priestaringa.
Labai sunku atskirti elektromagnetinio lauko poveikj nuo kity veiksniy, tokiy kaip
chemin¢ tarSa ir panaSiai.

Kai kurios biologinio organizmo sistemos yra jautresnés elektromagnetinei
radiacijai. Jautriausi yra kauly Ciulpai, gaminantys naujas kraujo lasteles, paskui Zarnyno
trakto epitelis, lyties organai, akys. Biologijos moksly daktaras Anton Kolodynski ne
juokais, bet su Sypsena jspéja, kad telefono nesiojimas kelniy kiSenéje gali pridaryti daug
zalos.

Dazniy diapazono pakaks ateinanCiam tiikstanciui mety, taciau ar biologinés
butybés iStvers papildomg elektromagneting radiacija? Galbiit mes prie jos prisitaikysime
ir evoliucijos procese bus Zengtas naujas zingsnis. Atsiras nauja zmonijos rusis, atspari
elektromagnetiniam laukui. Jei Zmogaus proto kontroliavimo technologijos ir toliau
plétosis, mes biisim priversti dévéti metalinius Salmus kaip viduramziy riteriai. Galbiit tai
ateities mada?

SusimaiSiusios natiiralios ir dirbtinés elektromagentinés bangos kelia daug
ripesCiy aplinkai, ne viena riSis gyvyjy organizmy keliauja orientuodamasi |
skleidZziamas bangas, bités randa kelig elektromagnetiniy bangy radiacijoje sklindancioje
i§ saulés, kuri dabar yra neatskiriamai susimaiSiusi su dirbtinais elektromagnetiniais
laukais. Meno darbas SMC meno trienaléje ,Miesto istorijos* (2009) puikiai atskleidzia
§i fenomeng. Menininkas jrenginiu valdo varny biirius.

Savaime suprantama, kad mes ir toliau naudosimés informacinémis

technologijomis dél neabejotinos jy teikiamos naudos. Taciau neverta ir abejoti, kad
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zmogus tampa vis labiau pazeidziamas, silpnesnis ir jautresnis. Technologijos mus
sunaikins, kiek skeptiikai pranasauja fizikas Janis Abelitis™.

Marco Evaristti fotografijy triptike pavadintu ,,Trilogija“ suburia tris projektus,
kurie atlikti skirtinguose zemés regionuose, bet signalizuoja viena tema. AparatiSkumo
Cia galima jzvelgti mazai, taCiau technologinis aspektas yra, tai — valgomieji daZzai.
Ledkalnis Grenlandijos vandenyse, Monblano (Baltasis kalnas) kalno dalis ir smélio kopa

Sacharoje yra nudazyti biitent raudonais valgomaisiais dazais.

,,Death under the beam * - Mirtis nuo spindulio.

Janis Abelitis

Pasauliné sveikatos apsaugos organizacija 1993 m. Zenevoje konstatavo, kad
zmogaus kiinas spinduliuoja elektromagnetinius virpesius, kuriy daznis siekia iki 300 Hz.
Zmogus yra ne kas kita, o bio-magnetinis energetinis laukas, gyvenantis magnetinéje
atmosferoje. Mes visa laikg gyvename magnetiniame lauke, nes Zemé turi pastovy
magnetin] lauka. Esame prie jo prisitaike, todél visiSkai nejauc¢iame jo poveikio. Taciau

magnetinis laukas mums yra gyvybiskai svarbus.

Nervy sistema yra elektrocheminé komunikacijos sistema, kuri jgalina mus jausti,
mastyti, veikti. Visy gyviiny nervy sistema sudaro nervinés lastelés — neuronai.
Informacija nervy sistemoje keliauja trijy rusiy takais:

1. Juntamieji arba aferentiniai (“j€jimo”’) neuronai siuncia informacijg i kiino audiniy ir
jutimo organy | nugaros ir galvos smegenis, kurios $ig informacija apdoroja.

2. Apdorojant informacija dalyvauja kita neurony raisis — jterptiniai neuronai, kuriy yra
nugaros ir galvos smegenyse.

3. I8 ¢ia centriné nervy sistema siuncia nurodymus kiino audiniams per judinamuosius

arba eferentinius (“i$¢jimo”’) neuronus.

Dabar desimtys tiikstanciy dirbtiniy elektros Saltiniy spinduliuoja jvairaus daznio
ir galios elektromagnetines bangas. Kai elektromagnetiniy bangy daznis didelis, jy

sukuriamus elektromagnetinius laukus vadiname elektromagnetine spinduliuote. Nuo

>3 Spectropia, Acoustic Space # 7, RIXC, Ryga, 2008.
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elektromagnetinés spinduliuotés beveik néra apsaugos, nes jos nematome ir nejauciame
taip kaip karScio ar SalCio. Informacijai perduoti naudojant vis didesnius daznius, ypac
spar¢iai daugéja mikrobangy spindulivotés Saltiniy. Jai sklisti netrukdo debesys, ji
prasiskverbia pro drabuZzius, sienas ir net jonosfera. Mikrobangos sklinda tiesiai antenos
nurodyta kryptimi, todél jas galima nukreipti j norima erdvés ar Zemés taska. Visi rysiai
su Zemés palydovais ir kosminiais laivais palaikomi mikrobangomis, jomis perduodama
visa informacija (nuotraukos ir kt.) i§ erdvélaiviy, jomis jie valdomi, todél §imtai Zemes
palydovy mikrobangomis j Zeme siunéia telekomunikacijy, moksliniy tyrimy ir karinés
zvalgybos duomenis bei oro zeméelapius. Mikrobangy informacing talpa tokia didele, kad
jomis per rySiy palydovus perduodama Simtai tiikstanéiy telefoniniy pokalbiy, Simtai
televizijos kanaly. Mikrobangy generatoriai generuoja iki deSimc¢iy milijony vaty galia.
Jie yra visy radary S$irdis, o radarai — léktuvy, laivy, oro ir jiry uosty elektroninés akys,
mikrobangomis matancios uz Simty ir tukstanciy kilometry. Mikrobangomis naudojamés
kalbédami mobiliaisiais telefonais, jas spinduliuoja Siy telefony ir jy korinio rySio
antenos. Sie ir kiti mikrobangy $altiniai kuria elektromagneting tara, kuri veikia Zmones.
Taciau Zzmogus per evoliucija neprisitaiké prie Sios staiga atsiradusios elektromagnetinés
spinduliuotés.

Elektromagnetin¢ spinduliuoté¢ kenkia organizmui Igsteliy lygmeniu. Jau 1
mW/cm® mikrobangy spinduliuoté pagreitina natrio ir kalio jony judéjima, padidina
joninj laiduma. O jony jud¢jimo Iastelése biologiniai procesai lemia visas lasteliy
funkcijas. Todel gyvy organizmy lasteliy membranos yra elektromagnetinés

spinduliuotés detektoriai.
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,,Blue Remix
Vygando Simbelio fotografijos.

, Yann Marussich, Article | 08 — elektroninio ir nestabilaus meno bienalé, Stavangeris.
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Meninis performansas ,.Blue Remix!*“ pranciizy menininko Yann Marussich
aktyvuoja ne tik Zmogaus fiziniy galimybiy ribas, bet ir praveria erdves ekologiniam
zmogiskyjy resursy suvokimui. AnksCiau aktyviai reiSkesis scenos menuose ir
spektakliuose, Marussich peréjo j ramia, bet tikrai maZiau saugia, iSraiSkos forma medijy
meno srityje. Manifestuodamas ramybe, biomedicinine intervencija menininkas jtraukia
publika j fizinj santykj su savaja biisena. Sédintis nejudrioje pozoje staiakampeje
struktiiroje menininkas kontroliuoja fiziologing choriografija mélynojo metileno, kuris
progresuojanciai sunkiasi i§ kino ertmiy ir pory, naudojant thermo reguliacija ir tiksliai
apskaiciuotg laika.

Zmogus yra sudétinga informaciné sistema, kurig sudaro daugelis organy, ilgai ir
suderintai dirbanciy kintant vidinéms ir iSorinéms salygoms ir adekvaciai reaguojanciy j
Siuos kitimus. Gyvybiné veikla nebiity jmanoma be gerai organizuotos organizmo
valdymo ir informacinés sistemos. Manoma, kad silpnos mikrobangy spinduliuotés
poveikis zmogui yra ne energinis, o informacinis. Zmogaus organizmas ypa¢ jautrus $iai
spinduliuotei tode¢l, kad panaSius signalus generuoja pats organizmas valdymui ir
informacijai perduoti bei priimti. Visas iSorinés spinduliuotés spektras organizmui yra
informatyvus, teigia Jonas Grigas straipsnyje “Kaip Zzmogy veikia elektromagnetiniai
laukai”.

[Sorin¢ spinduliuoté tarsi imituoja organizmo informacinius signalus, todél
pradedant nuo tam tikros galios biologinis poveikis beveik nuo jos nepriklauso. Toks
rezimas yra bitina kibernetiniy sistemy patikimo veikimo salyga, uZtikrinanti
informacijos apsauga nuo triukSmy. PanaSiy informacinio pobiidzio reiskiniy yra aplink
mus. Uzsidegus $viesoforo Zaliai $viesai einame per gatve. Zalia $viesa suteikia
informacija, kad galima eiti. Jei Sviesa zalesné (didesné galia), mes juk neiname greiciau.

Kokj poveikj spinduliuoté sukelia organizmui, priklauso ne nuo jos galios, o nuo
biologinio poveikio priklausomybés nuo galios pobiidzio. Jei poveikio priklausomybé
nuo galios yra Suoliska, o nuo daznio rezonansin¢, poveikis yra informacinis. Toks
poveikis stebétas eksperimentiskai. Jei poveikis proporcingas galiai, jis yra Siluminis,

energinis. Informacinis poveikis negalimas be energinio, bet Siluminis yra nebiitinai
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informacinis. IS to, kas paraSyta, akivaizdu, kad elektromagnetinés spinduliuotés poveikis

nepriklauso nuo to, i§ kokio Saltinio ar antenos ji sklinda>®.

,,Ghost Catcher®, Jonathan Kemp ir Vygandas Simbelis, Piksel 08 — elektroninio meno festivalis, Bergenas.
Vygando Simbelio fotografija.

Drauge su brity menininku Jonathan Kemp sukonstruojame jrenginj gaudantj ta
patj elektromagnetinj daznj kaip ir mokslininko Emanuel Swedenborg 18 amziuje buvo
spéjama randasi siela bei gyvena vaiduokliai, darbas vadinasi ,,Vaiduokliy gaudyklé®
buvo sukonstruotas ir eksponuojamas Piksel 08 festivalyje Bergene, Norvegija. Vélesnis
darbas yra ,,Smegeny raSymas®, kur leidziamas labai silpnas 450 nT (nanoTeslas)
signalas pulsuojantis kas 3 sekundes sukelti vaiduokliskus jausmus ar ateiviy
apsilankymo pojiit] sgmonés lygmenyje. Anomalinio patyrimo dalyviai yra jspéjami, kad

dalyvavimas projekte yra jy paciy pasirinkimas ir visg galima rizikg jie prisiima patys.

*® Grigas, Jonas. Kaip zmogy veikia elektromagnetiniai laukai, Siaurés Aténai, 2007.
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Interaktyvumas

Pokalbius labiausiai pagyvina ne protas, o tarpusavio pasitikéjimas.

F.de La Rochefoucauld

Informacijos ir komunikacijos moksluose yra placiai diskutuojama apie
interaktyvumo reikSme. Interakcijos ,,atsitiktinumo lygmenyje* skiriami trys lygiai: 1) ne
interaktyvus, kai zinuté néra susieta su ankstesne Zinute; 2) reaguojantis, kai zinuté yra
susieta tik su pacia paskutine ankstesne zinute; 3) interaktyvus, kai zinuté tarpusavio
rysiais yra susieta su daugybe ankstesniy Zinugiy®'.

Manovich apibrézia ka reiSkia interaktyvumas naudotojui. Jis nurodo ,atvirg
interaktyvuma* kaip kompiuterio programavimo veiksma ir medijy sistemy vystyma; tuo
tarpu ,,uzdaras interaktyvumas® papras€iausiai yra ten, kur pri¢jimo elementai yra
naudotojo determinuoti’®.

Interaktyvumas naujyjy medijy mene pasireiskia individy tarpusavio sgveika bei
meno kiirinio kurso keitimu, jo uzbaigimu, galutiniu iSpildymu pagal kiir¢jo pateiktas
taisykles. Naujy sasajy (interface) kiirimas, kurios neapsiriboja tik klaviattra ar pele, yra
svarbus kirybinis procesas uzZimantis tolygias pozicijas tarp kity medijy meno kiirimo
veiksniy.

Sheizaf Rafaeli apibréz¢ keleta bendry interaktyvumo bruozy: interaktyvumas yra
bendrai iSgalvotas biiti natiiraliu atributu tarpasmeniniame (veidas-veidas) bendravime,
bet jis buvo teigiamas atsirasti medijuotos komunikacijos skyriuose taip pat. Pvz:
interaktyvumas yra taip pat viena iSskiriamy charakteristiky dviejy juosty kabeliniy
sistemy, elektroniniy teksto sistemy ir kai kuriy programavimo darby kaip interaktyvis
video zaidimai. Interaktyvumas yra tradiciniy medijy operacijose taip pat. LaiSky
siuntimas redaktoriui, pokalbiy Sou, klausytojy dalyvavimas programose ir

programavimo fenomenai yra charakterizuojami interaktyvumo®’.

37 Rafaeli, Sheizaf. Interactivity: From New Media to Communication; R. P. Hawkins, J. M. Wiemann, S.
Pingree, Advancing Communication Science: Merging Mass and Interpersonal Process, Newbury Park,
Sage, 1988, p. 110.

> Manovich, Lev. The Language of New Media, MIT Press, 2001.

%% Rafaeli, Sheizaf. Interactivity: From New Media to Communication; R. P. Hawkins, J. M. Wiemann, S.
Pingree, Advancing Communication Science: Merging Mass and Interpersonal Process, Newbury Park,
Sage, 1988, p. 111.
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Juliano Oliverio virtuali realybé projekte Levelhead saveikauja su realiu
pasauliu®. Interaktyviame Zaidime reikia i§vesti virtualy Zmogy i§ kambario ir taip pereiti
kelis lygius, taciau kambariai yra matomi tik ekrane, o Zaid¢jas fiziSkai realiame veiksme
varto specifiskai iSmargintus kvadratus ir jais valdo virtualaus Zmogaus éjimo krypti.
Placiai pasaulyje eksponuojamas projektas yra pamegtas ne tik meno pasaulio atstovy,
bet ir edukaciniais motyvais zaidZiamas vaiky.

Interaktyvumas yra laikomas viena pagrindine naujyjy medijy charakteristika. Bet
neuZztenka pasakyti, kad naujosios medijos yra interaktyvios. Svarbu suprasti kas jas daro
interaktyviomis ir kaip jos skirtinguose kontekstuose skirtingai veikia.

Daugelis naujyjy medijy tyrinétojy tiria medijas kaip jau esancias ir pilnai
iSvystytas medijas, kaip tinklines kompiuterijas ar telekomunikacijas. Erkki Huhtamo
raSo, kad ,Labiausiai paplites pozymis apie technokultiirinj diskursg yra jo istorinés
samonés trikumas“®'. Naujosios medijos néra naujas fenomenas, jos iSaugo i§ senujy
medijy. Carolyn Marvin konstatuoja: ,,Naujosios technologijos yra istoriSkai susietas
terminas. Mes neesame pirmoji karta atrandanti sparCius ir ypatingus pasikeitimus
pasauliniu mastu ir zmogaus santykiai susideda kaip rezultatas naujos komunikacijos
formoms*®,

Keli tyr¢jai randa sagsajy tarp naujyjy ir senyjy medijy, Leonhirth, Mindich ir
Straumanis nagrin¢jo metaforas koncepcijos interneto adresaty saraSo (mailing list)
lyginimg su telegrafu, apskrituoju stalu ir lauzaviete. Kity terminai labai smarkiai
priklauso nuo senyjy medijy formy, Murray gincijo multimedijy termina, kurj daugelis
autoriy suprato kaip “skaitmening medijy tipy integracija vienoje technologinéje
sistemoje”. Murray lygindamas zodj multimedijos (multimedia) kaip naujyjy technologijy
apibiidinimg su terminu filmas-spektaklis (photo-play), kuris buvo naudojamas nusakyti
ankstyviesiems filmams.

Kiti autoriai ieSko charakteringy naujyjy medijy savybiy. Negroponte iSskiria
skirtumg tarp seny ir naujy medijy, tai naujosios yra pagristos skaitmeniniy bity

transmisija nei fiziniais atomais. Geresné vartotojui kontrol¢ ir pasirinkimas yra vienas i$

50 piksel 08 — electronic art festival, Bergen, 2008.

®! Huhtamo, Erkki. From Cybernation to Interaction: A Contribution to an Archaeology of Interactivity; P.
Lunenfeld, The Digital Dialectic: New Essays on New Media, MIT Press, 1999, p. 96-110.

62 Marvin, Carolyn. When Old Technologies Were New: Thinking About Electric Communication in the
Late Nineteenth Century, New York, Oxford University Press, 1988.
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Pavlik (1998) skirtumy. Williams, Rice ir Rogers identifikuoja 3 charakteristikas:
interaktyvumas, nemasiSkumas ir nevienalaikiSkumas. Naujosios medijos ne tik i§laisvina
i§ masiSkumo, bet taip pat “kuria tgstinumg tarp anksciau atskiry tarpasmeniniy
kategorijy ir masikai medijuoty komunikacijy”®’.

Ivairios medijy studijos analizuoja technologijas, kaip internetas ir bendro
sprendimo sistemos, kitos tyrinéja medijy technologijas, kaip: videotelefonai,
elektroninés skelbimy sistemos, videotekstas ir teletekstas, ir kitos interaktyvios
televizijos formos.

Pagal Sally J. McMillan yra iSskiriami trys interaktyvumo sasajy tipai: naudotojo
ir naudotojo, naudotojo ir dokumento, naudotojo ir sistemos. Pirmasis apima tokias sritis,
kaip tarpasmeniné interakcija, simbolin¢ interakcija, socialinis interaktyvumas,
interaktyvumas kaip griztamasis rysys®*.

Vienas jspudingesniy interaktyvaus performanso pavyzdziy jvyko Piksel 09
medijy meno festivalio vakariniame pasirodyme. Stipraus garso meégejas Mattel i$¢jo
padiskutuoti su publika apie menininky darbo apmokéjima ir darbg uz dyka, kokia yra i$
to nauda ir kokia motyvacija visus ¢ia susirinkusius suburé. Jo pozicija buvo tokia: jis
neparuos¢ jokios idomios programos §j vakarg, tad jam kyla klausimas ar jis turéty groti
nemokamai. Visi sunerimo, pasijuto nepatogiai, kai kurie prad¢jo komentuoti, kad toks ir
yra festivalio credo — viskuo dalytis, tada jis kiek atsileido ir pradéjo sakyti, kad tai yra
diskusija, o ne asmeniné jo nuomong, visi iSélo, kazkas pradéjo Snekéti, juoktis, rékti,
muistytis, iSeiti i§ salés ir pan. Tada laukiamas feedback (griztamasis rySys, atsakomoji
reakcija) i§ publikos pasireiSké netikétu techniniu feedback ir ,,nezmoniSkai“ Saizus
garsas saléje visus koncerto klausytojus, tikra to zZodZio prasme, iSgulde, jie uZzsikim$o
ausis ir taip sédéjo nejudédami, kol aplinkoje kauké ausy biignelius galintis pazeisti
garsas. Garsas kaip ginklas suveikeé. Kurj laikg niekas nesuprato, kad tai yra meninis
pasirodymas. Pasirodymo metu atsirado triuk§mo menininky reaguojanciy | garsg ir
savaip keiCianciy performanso eigg, Julien Ottavi paémes kita mikrofong pridéjo prie

kolon¢lés ir taip pakeité garso daznj. Per patj pasirodymo jkarStj Mattel Saukdamas vis

63 Rice, Ronald E. Williams, Frederick. Theories Old and New: The Study of New Media; Rice, Ronald E.
The New Media: Communication, Research, and Technology, Beverly Hills, Sage, 1984, p. 55-80.

64 McMillan, Sally J. Exploring Models of Interactivity from Multiple Research Traditions: Users,
Documents, And Systems, 2000.
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klausinéjo ausis uzsikimsusiy zmoniy ar dar nepasikeité jy nuomoné dél menininky darbo
uz dyka, ir kartais jau atrode, kad nuomoné ima Kkisti, stiprus garso poveikis, ir ne tik
fiziskai, paveiké susirinkusiuosius.

User-to-User Interaction

Interakcija naudotojas su naudotoju koncentruojasi kaip individai sgveikauja vieni
su kitais. Si tradicija pagrjsta zmogaus komunikacijos tyrimais.

User-to-System interaktyvumas

Individai saveikauja tarpusavyje per naujgsias medijas; jie sgveikauja su
dokumentais ir dokumenty kiir¢jais taip pat. Taciau trecia interaktyvumo forma yra taip
pat nukreipta | naujasias medijas — interakcija tarp Zmoniy ir kompiuterio (ar kitos
naujyjy medijy sistemos).

Pateikti 3 modeliai siiilo organizavimo kelius ir iSaiSkinimg daugelio skirtingy
perspektyvy ir interaktyvumo apibrézimy. AiSkus interaktyvumo apibrézimas per user-fo-
user, user-to-documents ar user-to-system, ar kai kuriy $iy modeliy kombinacijas.

Siuose interaktyvumo tipuose svarby vaidmenj turi kontrolé. Interaktyvumo erdvé
yra tarp $iy trijy modeliy esancios kontrolés priemonés.

Meno ir mokslo paradigmas savo interaktyviuose projektuose jungia lietuviy
menininkai Nomeda ir Gediminas Urbonai. Projekte ,,Ruta Remake* menininkai iesko
naujo, alternatyvaus lietuvés moters ,,balso* pasitelkdami tradiciniy, medijose pristatomy
balsy analizg¢ ir jy dekonstravima. MoteriSkas balsas dekonstruojamas taikant originalius
metodus ir technologijas: specialiy Sviesai jautriy jutikliy déka zifirovo rankos metami
Ses¢liai sukonstruoja tam tikra rasta, kuris jgyja garsing iSraiSkg — atskiry balso archyvo
nuotrupy misinj. Naujas moters balsas modeliuojamas taip pat perrasant ir remiksuojant
,Ruta Remake* balso archyva. Tai atlikti buvo pakviestos jaunosios kartos moters balso
kuréjos — kompozitores ir disko zokéjos (DJ, deejay, disc jockey).

Interaktyvaus meno darbuose autoriy ir zifirovg skirian¢ig ribg mazina aktyvus
ziirovo dalyvavimas kiirinio patyrimo / suvokimo procese. Realiu laiku vykstanti
interakcija sukelia greita ,meno kirinio reakcija“ — atsaka i menininko inicijuotg
komunikacijos akta. Taciau kiirinys reaguoja tik j tuos ,.interaktoriaus® veiksmus, kurie
yra atpazjstami ir | kuriuos atsakymas yra i§ anksto uzprogramuotas ir numatytas. Tokio

pobiidzio sgveika sukuria interpersonalinés komunikacijos jsptudj, kurj Zitirovas turi
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plétoti, jeigu nori patirti / suvokti meno kiirinj, pasinerti j virtualia menin¢ erdve,
dalyvauti kirybiniame Zaidime arba spektaklyje. Pasak Lilianna Bieszczard, kompiuterio
dalyvavimas kiirybiniame procese i§ esmés pakeiCia tradicing esteting padéti: meno
kiirinys tampa generuojamas ir modifikuojamas, o autoriaus pozicija susilpn¢ja, btina
svarbi tik pirminiame kiirybos etape parengiant bei apibréziant kiirinio raidos strategijas
ir etapus®.

Svarbu pastebéti, kad interaktyvumas yra esminé kategorija, ne tik lemianti
autoriaus ar zitirovo statuso kaitg Siuolaikiniame mene, bet ir tradicinés vienakryptés
komunikacijos modelio pakeitima j dvikrypti, nutolima nuo reprezentacijos ir imitavimo
funkcijy, taip pat ¢jimg link virtualizacijos, laisvo modeliavimo ir simuliacijos. Dél
interakcijos kiirybinis procesas tampa labai sudétingas ir dinamiskas, o interaktorius —
kvalifikuotu atlikéju. Kiirinio prasmés zitrovui-interaktoriui atsiskleidzia po truputi
vykdant daugiapakopius veiksmus: tik gerai atlieckant uzprogramuotus vieno etapo
veiksmus galima pereiti ] aukStesnj veiksmy etapa. Kirinys egzistuoja lyg hipertekstinis
konstruktas, kuriame galima laisvai pereiti i§ vieno informacinio lygio i kita.

Lankantis medijy festivalyje ,,Staging of Virtual Inhabited 3D Spaces” 2000
metais, VR Media Lab, Aalborg mieste, Danija, teko pajusti jtraukiamumo galig jvairiose
Alborgo universiteto laboratorijy scenose, SeSiakampio kubo (CAVE) viduje, kur visos
sienos, grindys ir lubos projektuotos vaizdo kiirinio medziaga ,,World Skin®, autorius
Maurice Benayoun. Ginkluoti kameromis ir valdymo pultu galime pasinerti ] magiska
trijy dimensijy pasaulj ir jame veikti tiek, kiek mums leidzia Benayoun ir techninés
galimybes. Cia svarbus pojitis, McLuhano jvardinamas kaip zaidimo forma, ,,Menuose
svarbiausias yra tas nepakartojamas jusliy spektras, kuris biidingas vienai ar kitai medijai.
ISorinis programinis turinys tik uZzlitliuoja ir iSblasko tam, kad strukttiriné forma galéty

. . . . . . 66
prasibrauti pro sgmoningo démesio barjerus*”.

% Bieszczard, L. Sztuka w epoce cybernetycznej. Pomiedzy estetyzacja rzeczywistosci a ontologizacja
sztuki; K. Wilkoszewska, Pigkno w sieci. Estetyka a nowe media, Krakow: Universitas, 1999, p. 95-96.
% McLuhan, Marshall. Kaip suprasti medijas, Zmogaus tesiniai, Vilnius, 2003, p. 235.
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ISVADOS

Pasirinkti du tyrimo objektai i§ pazitros gali atrodyti labai skirtingi, taciau ieSkant
bendrybiy ir skirtumy galima daryti iSvadas, kad zaidimai ir medijy kultiira yra artimi
artefaktai sietini tarpusavyje ne tik formaliais panasumais, bet giminingi savo pradine kilme
bei esminiais veikimo biidais. Zaidimai jsiliejo j vélyvyjy laiky pasaulj — medijy kultiira,
suformuodami naujas patrauklias bendravimo ir kiirybos salygas.

Zaidimas yra veiksmas pats dél saves, zaidimas dél Zaidimo. Zaidimas Zaidéja
aktyviai jtraukia ir skatina savirefleksija. SavirefleksiSkas veiksmas aiskiai pasireiskia ir
medijy kultiiroje bei mene, kur gilinamasi j turinius, formas, kodus, technologijas,
praneSimus, aplinkag, komunikacing ir kultiiring terpe ir pacias medijas apskritai.
Negalvojant apie pacias medijas néra jmanomas medijy menas ar medijy kulttiros
suvokimas. Medijy meno objektas ir yra pacios medijos.

Zaidimai yra rei$kiniai jtraukiantys ne tik Zaidéjus, bet ir aplinkinius — Zifirovus.
Zaidimo veiksme Zifirovai tampa samoningais Zaidéjais, medijy mene — interaktoriais—
atlikéjais, meno kiirinio uzbaigéjais. Zaidybiskumas j medijy kultira atéjo per
interaktyvumga, kai interaktyvumas atsirado i§ Zaidybiskumo. Akivaizdu, kad mokslas ir
technologijos tampa integralia meniniy procesy ir meno artefakty kiirimo dalimi, j kurig
aktyviai kaip bendraautoriai ir kaip medijiniy tyrimy objektai jtraukiami Zitrovai.
Bendraautoriais tampantys Zitirovai puikiai uzima kiiréjo pozicijas eliminuodami elitinio
meno kiréjo statusg.

Zaismo ir zaidimo laike i3siskiria keletas skirtumy, zaismui badingas dalyvavimo
blisenos pratgsimas, testinumas ir ilgaamziSkumas, kai zaidimas orientuotas |
progresyvinj taktinj judéjimg ] priekj, tikslinj struktiiros siekima ir laiko eigos
pereinamumg. Nors Cia iSsiskiria laiko teékmé ] tgstinumg ir pereinamuma, taciau abiem
atvejais laiko suvokimas iSlieka nelinijinis. KoliaZzo principas yra labai aiSkus Zaidimo
struktiiroje, tiek ir medijy kultiroje. Medijy kulttroje linijinio laiko pajutimo taip pat
néra. Cia visa valdantis koliazo principas siiilo savas taisykles. Koliazo principas yra
aiskus ir zaidime, ir medijy kulturoje. Nelinijinis, nenaratyvus laiko suvokimas Zaidime ir
medijy kultiiroje. Zaidimas néra naratyvus veiksmas, jis yra komunikaciné priemoné,

nelinijinio suvokimo paradigma.
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Tradiciné vienakrypté komunikacijos priemoné yra veiksminga, bet tuo pat ji yra
zalinga, gali buti propagandiSska ar kitaip tiesiogiai jtakoti zilirovg jam nesirenkant.
Daugiakrypté komunikacijos forma yra demokratiSkas konstruktas leidziantis savu noru
pasiekti tiek ir tokios informacijos, kiek ir kokios tuo metu reikia Zitirovui. Zitirovas, §iuo
atveju, jtakoja turinj ir tampa kir¢ju. Interaktyvumas yra kiirybingas procesas.
Vienakryptiskumas néra interaktyvus, jis gali bati tik reaguojantysis veiksnys. Siais laikais
daugiakryptingumas jsivieSpatauja jtraukdamas esminius zaidimo faktorius ir tinklaveikos
epochoje rezga begalines pinkles. Ekologiniu pozitiriu vienakrypté komunikacija yra
nukreipta j niekur, ji gali tusciai klegéti eteryje ar biiti Simtus karty retransliuota kurtiems
klausytojams ar akliems Zzilirovams. Daugiakryptéje komunikacijoje Zzilirovas pats
pasirenka kiekius ir kokybe ir naudoja juos savo poreikiams tenkinti, o ne ,,miegoti prie
radijo* imtuvo.

Interaktyvumas yra pagrindiné medijy kulttiros charakteristika jtraukianti visas
zaidimo funkcijas. Kilgs 1§ zaidimo interaktyvumas yra zaidybiné — pramoging
komunikacijos priemoné jtraukianti dalyvius j tiesioginj kontakta, priver¢ianti dalyvauti,
dirbti, kurti, suvokti ir uzbaigti. Ji yra Zavi ir patraukli, nes turi Zaidybines funkcijas. Toks
patrauklumas jtakoja jos populiarumg vélyvosios modernybés meno pasaulyje.

Meno pasaulyje zZaidimas pasireiskia jvairiomis formomis, menas gali biiti suprastas
kaip Zaidimo alegorija, abu dalykai sulyginami kaip pamatiniai pasaulio struktiiros
segmentai, iSskiriami kaip iSkrovos procesai ir ,,jkrovimo* veiksniai. Menininko pasirinktos
kiirimo ir kiirinio suvokimo taisyklés yra placiai interpretuojamos ir nenusakomos jokiomis
tiksliomis taisyklémis. Graduoti ar jspektrinti Zaidybines meno taisykles yra nejmanoma,
net pasirinkimas elementariy dviejy stovykly, kaip kiiryba su taisyklémis ir be jy, néra
teisingas, nors $is skirstymas yra aiSkus zaidimy pasaulyje. Meno kiirimas, kaip ir Zaidimas
yra procesas paliekamas kiir¢jo, zaid¢jo ir suvokéjo interpretacijai.

Darbe aptartos bendrosios medijy kultiiros ir medijy meno bei zaidimo sagvybés bei
veikimo biidai ieSkant bendry savybiy ir salyCio taSky. Neskiriant Zaismo ir Zaidimo |
atskirus terminus galima biity bendrai jvertinti Zaidimy jtaka medijy menui, kur vieny
pagrindiniy medijy meno charakteristiky iStakos yra Zaidybiniame prade. Meno pasaulio
neskirstant ] aiSkius Zaidybinio meno pavyzdZzius, nes apskritai visas menas gali biiti

traktuojamas per zaidimo plotme.
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Aptartos esminés medijy meno grandys, kaip medijy archeologija, medijy ekologija
ir aktuali musuose lingvistiné medijy analizeé, kuri nesibaigia Sia diena ir matyt pastoviai kis
savuose paaiSkinimuose ir vertimuose. Taip pat ir su visa medijy kulttira, kuri budama
aktuali kaskart atsinaujina, galbiit ,,uzlizta”, kad atgimty i$ naujo. Vienas pavyzdziy yra
elektromagnetinés bangos, kurios egzistuodamos tikstancius mety, tik XXI amziuje
dekonstravo medijy kultiirg savos strukttiros rémuose.

Paliestos aktualios medijy meno teorijos, kaip dalinimosi praktika,
elektromagnetiniy bangy Saltinis, programinés ir techninés jrangos naudojimas meno
tikslams, medijy ekologijos klausimas ir kiti aspektai leidzia susidaryti bendrg vaizda
apie paskutiniyjy laiky medijy kultiroje ir mene sprendziamus savirefleksiskus
klausimus. Kur savirefleksija spinduliuoja ne tik technologiniuose sprendimuose ir
medijy objekto tyrimuose, bet ir pacio kiir¢jo bei tuo paciu zitirovo ir zaidéjo statuse.

Tik Siam konkreCiam laikotarpiui galima bty daryti kazkokias iSvadas, kurios
kintamo medijy meno kontekste kaskart vis transformuosis jgaudamos vis naujas formas,
kurios greiciausiai niekada netols nuo zaidimo filosofijos, o tiksliau dar labiau zaidimas
trauks meno procesus | savas taisykles ar ty taisykliy nebuvima.

Zaidybiskumo ir zaismingumo ribas turi nusistatyti kiekvienas, aiskios ribos tarp
zaidimo ir zaismo néra, kaip néra aiSkiy teritorijy meno pasaulyje. Kiek leidziamés |
zaidimy pasaulj ir kokius konstruktus pieSiame ir leidziame juos perskaityti zitirovui, tai
jau kiekvieno kiir¢jo reikalas, kuris néra pavaldus struktiiriniams konstruktams.

Zvelgiant j perspektyva pirmyn ir atgal, galima biity teigti, kad Zaidimas nuo seno
buvo vienas svarbiausiy pasaulio sutvéréjy, o medijy kultira ir menas apskritai niekada
neatsiliko nuo pamatiniy pasaulio pagrindy. Siais laikais Zaidimas turi vis didesne jtaka

visiems pasaulio svarbiems procesams, o ypa¢ medijy kultiiros ir meno pasauliui.
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